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1. Introduction

Il n'est pas exagéré de dire que l'étude de la poésie frangaise de
la fin du XVI° siécle au début du XVII® siecle - période qu'on
appelle couramment 1'dge de baroque ou I'époque du préclassicisme
- reste un domaine méconnu, Parmi les poétes de cette époque-1a,
le poete Théophile de Viau occupe une place importante, tourné vers

une vertu moderne et ouvrant la voie au romantisme a venir, D
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Le plus grand probléme des recherches sur les ceuvres de
Théophile de Viau, est qu'elles se concentrent trop sur les analyses
biographiques,? Par ailleurs les travaux traitant la réverie et le songe
au XVII® s'appuient le plus souvent sur la philosophie et les idées de
ce temps plutdt que sur les ceuvres littéraires,3 Aussi, on peut se
demander si la conception de l'inconscience au XX° siécle telle qu'on
la trouve chez Freud ou Bachelard® peut s'appliquer aux ceuvres de
Théophile de Viau, un poéte du XVII° siécle. De ce fait, on
examinera la valeur de la réverie et du songe chez Théophile de
Viau en évitant de trop s'appuyer sur la perspective psychique ou

psychanalytique, mais se concentrant sur ses oceuvres.

1) Sur le contexte historique et le statut de Théophile de Viau dans la littérature
frangaise, voir Guido Saba, 7héophile de Viau @ un poéte rebelle, PUF, 2008, pp.
5-14.

Florence Orwat remarque la limite des analyses biographiques essay€es par Guido
Saba comme suite : ‘Comme le note régulirement G. Saba, il est difficile, et
parfois impossible, de débrouiller le vrai (inspiré par le biographie) du faux
(l'auteur explorant la tradition poétique et les motifs qu'elle propose - ceux de la
prison, de l'exil, de I'éloge au prince, de l'amoureux infortuné [-+-] Mais 1a n'est

2

-

pas l'essentiel : le « vrai »; en littérature, finit toujours par se vider de sa charge
référentielle et donc, par relever de la topique, en un jeu ol dominent réecriture
et intertextualité” (Florence Orwat, « L'Herbe se retenait de croftre : le temps du
poéme », dans Lectures de Théophile de Viau, PU de Rennes, 2008, p. 133).
3) Les études traitant authentiquement la relation entre le monde littéraire de
Théophile et le songe ou la réverie, ils ne sont pas trés suffisants a 'exception de
« Théophile et les songes » (Florence Dumora, « Théophile et les songes >,
Cuahiers Textuel, n° 32 : Les (Euvres poétiques de Théophile de Viau ‘Ecrire a Ia
modeme”, 2008, pp. 131-147) et « FEthos réveur et conscience d'auteur chez
Théophile de Viau » (Florence Orwat, « Ethos réveur et conscience d'auteur chez
Théophile de Viau », dans Lectures de Théophile de Viau, PU de Rennes, 2008,
pp. 131-144). Florence Dumora et Florence Orwat sont les rechercheurs qui
quétent la question du songe ou de la réverie au XVII® siecle dans L'CGZuvre
nocturne (Florence Dumora, L'Fuvre nocturne : Songe et représentation au XVIF
siécle, Champion, 2005) et L'nvention de la réverie (Florence Orwat, L'Invention
de la réverie © Une conquéte pacifique du Grand siécle, Champion, 2000).
Cf, Bachelard, Gaston, La poétique de l'espace, PUF, 1957 ; La poétique de la
réverie, PUF, 1960,

4
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Les notions de 'songe' et de 'réverie' dérivées des verbes 'songer’
et 'réver' ont un lien discret avec toute I'histoire littéraire de France ;
mais ce sont des notions qui ne sont pas encore complétement fixées
a la premiére moitié du XVII® siécle, et dans lesquelles se mélent des
sens divers, D'un cOté, le 'songe' est considéré comme le passage
privilégié de la communication entre Dieu et 'homme au travers du
songe prophétique par lequel le message de Dieu est transmis a
I'homme,> De l'autre cOté, la 'réverie' est traitée comme l'action d'un
esprit bizarre provenant du 'délire' et de la 'folie' ® Le 'songe' et la
'réverie’ sont donc différents a 'égard de la sémantique. Alors que le
'songe', trés étroitement lié a 1'image, est proche du 'contenu' du
réve,”) la 'réverie', étymologiquement dérivée du verbe 'vagabonder',
met l'accent sur 1"action' de réver,d)

Dans cette étude, nous ne traiterons pas de la différence
sémantique entre songe et réverie du fait de son ambigilité,
D'ailleurs, il est impossible de saisir tout le contexte historique dans
son ensemble et de disserter pleinement sur le songe et la réverie,
Cependant, en considérant que ces deux termes portent sur des
aspects différents, on développera notre argument en gardant toujours
a l'esprit les perspectives propres au songe et a la réverie, De fait, il
n'est pas impossible de dire que ce que nous avons l'intention

d'explorer, couvre une partie commune au 'songe' et a la 'réverie,

5

=

Sur l'histoire concrete de la notion du 'songe', voir Florence Dumora, L'Cuvre
nocturne, op, cit., pp. 25-247.

Sur l'histoire concrete de la notion de la 'réverie', voir Robert Morrissey, « Vers
un topos littéraire : La préhistoire de la réverie », Modermn Philology, 77:3, 1980,
pp. 261-290 ; Florence Orwat, Linvention de la réverie, op. cit,, pp. 19-92.

Cf. Pierre-Alain Cahne, « Réve et songe. Léxique et idéologie », RSH, n’ 211 :
Réver en France au XVIF siécle, 1988, p. 193.

8) Cf. Robert Morrissey, op. cit., p. 270.
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Nous examinerons donc les différents visages du songe et de la
réverie chez Théophile de Viau en montrant plusieurs exemples dans
ses poemes,

Afin de définir le songe et la réverie, une autre conception de
I"espace' sera introduite du fait que le songe et la réverie du poéte
se déroulent & l'intérieur d'un espace particulier dans beaucoup
d'ceuvres, Ici on redécouvrira également la valeur de ["hiver' chez
Théophile de Viau qui joue un rOle remarquable comme espace
poétique, en faisant l'analyse des caractéres particuliers de cette

saison et des traits du songe et de la réverie dans cet espace.

2. Le sommeil comme un espace fluide

Bien que la 'réverie' et le 'songe' soient omniprésents dans un
grand nombre d'ceuvres de Théophile de Viau (soit directement soit
indirectement), il est toutefois trés rare que le theme du 'sommeil'
attaché au 'réve' soit présenté par le poéte lui-méme,

Le Sonnet VI conteste que le sommeil soit nommé l'image de la
mort puisqu'il est d'abord ministre du repos et pere des songes.
Théophile de Viau définit le sommeil comme un espace fluide dans
lequel le doux 'transport' se passe. Autrement dit, cet espace fluide
ne peut jamais s'identifier avec la mort, état immobile éternel et
absolu, Le terme 'transport' présuppose une 'chaleur' qui s'exhale du
mouvement, Le narrateur cueille dans cet espace du réve momentané

des songes heureux qui évoquent le corps nu de sa dame Elise,
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Ministre du repos, Sommeil, pere des songes,
Pourquoi ta-t-on nommé l'image de la mort?
Que ces faiseurs de vers t'ont jadis fait tort

De le persuader avecque leurs mensonges!

Faut-il pas confesser qu'en l'aise ol tu nous plonges,
Nos esprits sont ravis par un si doux transport,
Qu'au lieu de raccourcir, a la faveur du sort,

Les plaisirs de nos jours, Sommeil, tu les allonges.

Dans ce petit moment, 0 songes ravissants!
Qu'Amour vous a permis d'entretenir mes sens,

J'ai tenu dans mon lit Elise toute nue,

Sommeil, ceux qui tont fait I'image du trépas,
Quand ils ont peint la mort ils ne l'ont pas connue,

Car vraiment son portrait ne lui ressemble pas,?

Le Sonnet VII prend pour contenu 'état d'd@me du narrateur apres
son réve. Le feu de l'amour n'a pas disparu et brlile encore, Cette
chaleur conservée n'est pas forte comme la flamme de l'amour, mais
'douce’. Les songes amoureux que le narrateur réve ont cette douceur
aussi, L'esprit du narrateur consolé et reposé par le réve est tres
différent de celui qui était le sien avant qu'il ne dorme. Une certaine

puissance magique provoquée par le réve guérit et change son ame.

Au moins ai-je songé que je vous ai baisée,

Et bien que tout l'amour ne s'en soit pas allé,

9) Théophile de Viau, GFuvres complétes, éd. Guido Saba, t. II, Champion, 1999, p.
46. (nous l'abrégeons en OC, t. II, Sonnet VI, p. 46.)
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Ce feu qui dans mes sens a doucement coulé,

Rend en quelque fagon ma flamme rapaisée,

Apres ce doux effort mon dme reposée
Peut rire du plaisir qu'elle vous a volé,
Et de tant de refus @ demi consolé,

Je trouve désormais ma guérison aisée,

Mes sens déja remis commencent a dormir,
Le sommeil qui deux nuits m'avait laissé gémir,

Enfin dedans mes yeux vous fait quitter la place.

Et quoiqu'il soit si froid au jugement de tous,
II a rompu pour moi son naturel de glace,

Et s'est montré plus chaud et plus humain que vous,10)

Le Sonnet VIII, la derniére piece de la Série du réve — formée
par les Sonnet VI, Sonnet VII, et Sonnet VIII —, traite le denier

moment du processus du sommeil qui suit le 'sommeil' et le 'réve', a
savoir le '(r)éveil'. Dans cette pi€ce, la conscience 'sceptique' du
narrateur se révele au moment du (r)éveil, 1l fait de sa mélancolie et
de sa flamme le moteur de sa vie, et jouit d'une sorte d'état d'ame

morbide,

D'un sommeil plus tranquille @ mes amours révant,
J'éveille avant le jour mes yeux et ma pensée,
Et cette longue nuit si durement passée,

Je me trouve étonné de quoi je suis vivant,

10) Oc, t. I, Sonnet VI, pp. 46-47.
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Demi désespéré je jure en me levant
D'arracher cet objet & mon ame insensée,
Et soudain de ses veeux ma raison offensée

Se dédit et me laisse aussi fol que devant,

Je sais bien que la mort suit de prés ma folie,
Mais je vois tant d'appas en ma mélancolie,

Que mon esprit ne peut souffrir sa guérison,

Chacun a son plaisir doit gouverner son ame:
Mithridate autrefois a vécu de poison,

Les Lestrygons de sang, et moi je vis de flamme, 1V

En fin de compte, ce que le poete veut signifier avec cette série de
sonnets, c'est la haute position que le songe occupe pour lui. En
particulier, le Sonner VIII implique le désir de gofiter un monde
'innové' et de rencontrer un nouveau moi apres le réve, Cet aspect
fixe le point de vue du narrateur au présent qui réfléchit sur le réve
du passé dans les Sonnet VI et VIL 1l met par conséquent l'accent
sur les songes autant que sur le moment du sommeil et du réve,
Cette expérience étrange qui ouvre et les yeux et la pensée du poéte

est sublimée par le 'poéme',

11) oc, t. I, Sonnet VI, p. 47.
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3. L'hiver comme un espace d'épreuve et de peur’2)

Théophile de Viau fait comparaitre plus particulierement 1"hiver'
parmi les quatre saisons dans ses oeuvres. L'hiver est l'unique saison
traitte comme un sujet authentique chez lui, Cette saison ne
fonctionne pas simplement comme un arriere-plan mais comme un
espace poétique avec une identité remarquable que laisse entrevoir le
titre de Contre I'hiver. Ce titre sous-entend en effet l'invincibilité de
I'hiver, objet de résistance pour le poete. De fait, cette ceuvre
consacre une importante partie & accentuer l'aridité et la 'froideur' de

'hiver.13)

Les champs ne sont que des maréts ;
L'été n'espere plus de moudre
Le revenu de ses guérets,

Car il n'y trouvera que poudre,

Tous nos arbres sont dépouillés,
Nos promenoirs sont tous mouillés,
L'émail de notre beau parterre

A perdu ses vives couleurs,

La gelée a tué les fleurs,

L'air est malade d'un caterre,

Et I'ceil du ciel noyé de pleurs

Ne sait plus regarder la terre 14

12) Ici, on considere 1"hiver' comme un 'espace' - poétique et temporelle - méme s'il
indique le temps précis.

13) Vers 25~vers 72 (48 vers) correspondent a cette partie dans cette ceuvre composée
en 144 vers,

14) OC, t. 1, Contre I'hiver (Ode X), p. 155.
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La description de l'hiver, méme banale, revét un caractere superficiel

mais non-négligeable, L'E/égie XXIIT décrit aussi la rigueur de I'hiver

d'une maniére similaire au Contre 'hiver,15) la supériorité de I'hiver

vient de sa 'cruauté' et de sa puissance,10) L'hiver emporte toutes les

fleurs et la récolte des laboureurs sans aucune piti€é, De la méme

maniere, il sépare le narrateur de son amante, 17

Le portrait de I'hiver cruel ne differe pas grandement de l'idée

négative commune sur cette saison. L'hiver est un 'locus terribillis' ou

se

déroule la songerie sombre, inquiéte et souvent convulsive,18)

15)

16)

17)

18)

Cf. “Alors que tous les flots sont transformés en marbres, / Lorsque les aquilons
vont déchirer les arbres, / Et que l'eau n'ayant plus humidité ni poix, / Fait
pendre le cristal des roches et des bois, / Que l'onde aplanissant ses
orgueilleuses bosses / Souffre sans murmurer le fardeau des carrosses, / Que la
neige durcie a pavé les maréts, / Confondu les chemins avecque les guérets, /
Que l'hiver renfrogné d'un orgueilleux empire, / Empéche les amours de Flore
et de Zéphyre” (OC, t, I, Elégie XXIII, pp. 76-77). Jean-Pierre Chauveau
montre que la description de I'hiver dans Elégie XXIII peut étre comparable avec
celle dans Contre I'hiver, (Théophile de Viau, Aprés m'avoir fait tant mourir -
Quvres choisies, €d. Jean-Pierre Chauveau, Gallimard, 2002, p. 274.)

“Dieux, hatez donc I'hiver, et lui soyez témoins; / Que le printemps, l'automne
et 'été valent moins; / Qu'il dépouille les bois et de sa froide haleine / Perde
tout ce que donne et le mont et la plaine. / Ce mois qui maintenant retient cette
beauté, / A bien plus d'injustice et plus de cruaute” (OC, t, T, Elégie XXIII, p.
77).

“Car T'hiver au plus fort de sa plus dure guerre, / Nous Ote seulement ce que
nous rend la terre, / N'emporte que des fruits, n'étouffe que des fleurs, / Et sur
notre destin n'étend point ses malheurs, / Ou la dure saison qui m'Ote ma
maitresse” (OC, t, I, Elégie XX, p. 77).

“Sans revenir trop longuement sur les points bien connus, on insistera sur le fait
que les paysages accueuillant ou suscitant le réve intérieur s'organisent autour de
deux catégories antithétiques de motifs et d'images légués par la tradition. Le
locus_terribilis se caractérise par les rochers ou par leur variante tellurique, la
montagne, mais aussi par l'aridité végétale, les tempétes, les éclairs et les
orages. Monde des eaux bouillionnantes et furieuses, des cimetiéres et des
ruines, la nuit y est encore profonde et ténébreuse, hantée parfois par les
animaux sauvages (lions, ours, panthéres, chouettes, hiboux ou corbeaux). La
songerie _qui s'y déploie a pour elle d'étre sombre, inqui€te et souvent
convulsive, Le /Jocus amoenus, en revanche, offre ses vallons, ses ombrages et
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L'image négative de l'hiver tient son origine de la conception générale
de cette saison comme une période d'épreuve. La souffrance
psychique du narrateur qui se superpose a I'épreuve de 1'hiver renvoie
a la situation de la séparation amoureuse dans les Trois séries de
I'hiver — composée de Contre I'hiver, Elégie XV, et Elégie XXIII,
L'hiver enferme et isole la dame dans son espace, ou autrement dit

aménage son €loignement du narrateur dans Contre /'hiver.

Ce beau corps ne dispose plus
De ses sens dont il est perclus
Par la froideur qui les assiege.
Epargne, hiver, tant de beauté!

Remets sa voix en liberté,19)

Dans l'exemple ci-dessus, le criminel qui sépare le narrateur et son
amante est la froideur de 'hiver qui géle tout. Le narrateur enamouré
et la dame qui est l'objet de son amour existent dans toute la série
de I'hiver. Le probléme vient de ce que le sentiment d'amour reste
toujours dans le cceur du narrateur, mais que son amante est 'absente’,

Cette situation d'éloignement s'étend jusqu'a la dimension psychique.
Le narrateur sent l'hiver méme au sein du printemps ; cet 'hiver'
constitue un autre espace temporel dans l'espace du printemps, Par

conséquent, I'hiver dans les ceuvres de Théophile de Viau est 'espace

son doux zéphyr, La végétation, épargnée par l'ardeur du soleil, s'y épanouir en
notes colorées et odoriférantes. Les roses se mélent aux violettes et aux lys, les
ceillets a la myrthe et aux fruits. Les animaux — cygnes, biches, poissons,
oiseaux, moutons — y vivent en toute quiétude. Ces univers irénique appelle
une réverie du repos et de la détente, comme vient en témoigner la position du
réveur, allongé sur le gazon ou couché prés du rivage,” (Florence Orwat,
L'Invention de la réverie, op, cit., pp. 210-211. soulignage par le citateur.)
19) OC, t. 1, Contre l'hiver (Ode X), p. 157.
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abstrait que le poete imagine avant d'étre le reflet du temps réel. La
désespérance du narrateur a cause de l'absence de sa dame s'exprime
en une nature subjectivement transformée,

L'éloignement et l'isolement causé par I'hiver accompagnent
toujours la 'mort'. Plusieurs synonymes de la peur comme 1"horreur',
"effroi' et le tremblement du narrateur peuvent €tre relevés partout
dans ses ceuvres, On a peur de l'hiver parce que les phénoménes
naturels qui arrivent pendant cette période s'étendent & la mort,
L'épreuve de I'hiver améne "horreur' extréme et le corps du narrateur
se 'gele'. Théophile de Viau rattache souvent cette 'peur-panique’ au
sens de la froideur, du gel, et de la glace 20)

L'élément funeste dans les Trois séries de I'hiver est 1'image de
'descente'. Par exemple, l'espace souterrain — par exemple le
'gouffre’ ou 1"abime' — est présent dans ces poémes2D) et le verbe
'tomber' apparait dans 1'E/égie XXIII,

John D. Lyons affirme que la perception de la 'temporalité' engendre
la 'mélancolie’.22) Les adverbes de temps — comme 'lorsque', 'quand’,

'depuis', 'longtemps', 'désormais', 'aujourd'’hui’ — souvent disposé€s au

20) Cf. “Cette peur-panique qui réactive les mythes et les fopoi traditionnels de la
création poétique, Théophile 1'associe constamment & la sensation du froid, du
gel, de la glace. A la liberté, au jour, au soleil et & sa chaleur, il oppose en
permanence la peur, la nuit et le froid, « La froide horreur » des « foréts » et
« de la nuit » revient ainsi comme motif exemplaire, « L'horreur de la prison »
finira par concentrer tout cet imaginaire : froid et « sueurs de glace », mais aussi
sensation de saisissement, de noir, de privation,” (Pascal Debailly, « Le Lyrisme
de la peur chez Théophile de Viau », dans Lectures de Théophile de Viau : Les
Poésies, PU de Rennes, 2008, p. 97. soulignage par le citateur,)

21) Cf. Véronique Adam, « Cercueils et recueils pour le corps : Théophile de Viau »,
dans Images fanées et matieres vives : Cing €tudes sur la po€sie Louis XIII,
Ellug, 2003, pp. 137-150.

22) Cf. John D. Lyons, « Temporality in the lyrics of Théophile de Viau », Australian
Journal of French studies, n° 16, 1979, p. 373.
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début des vers sont une preuve qui refléte la conscience compulsive
du poete a I'égard du cours du temps.23) De méme, la répétition de
'ne--plus’ implique la mélancolie que le narrateur ressent en voyant
la rupture temporelle et les choses transformées par le temps,24)

Il est évident que le theme de 1"éloignement' est un theme qui a
régné chez les poétes de cette époque-1a.25 Ce theme signalé par
des chercheurs comme Guido Saba, se borne au sens de 'séparation
amoureuse' dans le point de vue de la poésie d'amour pétrarquiste.
Néanmoins, 1'€loignement de Théophile de Viau franchit cette
dimension physique, et arrive a avoir une signification globale qui

met ensemble la rupture temporelle et l'isolement psychique.

4. Le songe et la réverie comme une salvation

et la retraite a I'hiver

Pour surmonter les épreuves de l'hiver qui a provoqué cette
séparation amoureuse et qui mene a la mort, mais aussi pour
retrouver la beauté de l'amante, le poéte-narrateur décide de lutter
contre l'hiver, Cette volonté de résistance est manifeste dans Contre

[l'hiver.

23) Cf. “Depuis ce triste jour qu'un adieu malheureux / Depuis rien que la mort
n'accompagna ma vie” (OC, t. 11, Elégie XV, p. 56. soulignage par le citateur,)
; “Depuis tous mes plaisirs dorment dans le cercueil, / Aussi vraiment depuis
je suis vétu de deuil” (ibid, p. 57. soulignage par le citateur.) ; “Désormais
nous voyons épanouir les roses” (ibid,, p. 58. soulignage par le citateur,).

24) Cf. “Alors que tous les flots sont transformés en marbres, / Lorsque les aquilons
vont déchirer les arbres, / Et que l'eau n'ayant plus humidité ni poids” (OC, t.
II, Elégie XXIII, p. 76. soulignage par le citateur,).

25) oG t. I, p. 302,
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Plein de colére et de raison,
Contre toi, barbare saison,

Je prépare une rude guerre,
Malgré les lois de l'univers,

Qui de la glace des hivers
Chassent les flammes du tonnerre,
Aujourd'hui l'ire de mes vers

Des foudres contre toi desserre,26)

Les rayons du 'regard' envoyé par l'amante provoque la 'flamme'
d'inspiration au poéte. Le po€te qui regoit cette ardeur réchauffe
I'hiver et peut espérer accueillir le printemps,27) Dans ' Elégie XV, le
poete confesse qu'il ressent l'ardeur dans son dme.28) Car c'est dans
son ame qu'il conserve l'image de sa dame, production de sa
'mémoire' puissante, L'origine de la beauté que le narrateur veut
récupérer dans Contre I'hiver aboutit a l'image de Caliste de 1'Elégie
XX1IT, 11 affirme avec slireté que la beauté de sa dame ne rencontra
jamais I'hiver dans 1'Elégie XXII1.29) Ici, sa volonté résolue de garder
perpétuellement l'image de son amante se réveéle dans son écriture,
Dans le cas de Contre I'hiver, Théophile de Viau suggére de freiner

le temps par la puissance du langage poétique,30)

26) OC, t. 1, Contre l'hiver (Ode X), p. 154.

27) Sur l'image de la 'lumiere' et du 'feu' chez Théophile, voir Rosa Galli Pellegrini,
« Les Images de lumiere dans I'ceuvre poétique de Théophile de Viau », Cahiers
de littérature du XVIF siécle, 6:6, 1979, pp. 173-181,

28) ‘J'ai le feu dans les os et dans I'dme déchirée / De cette fléche d'or que vous
mlavez tirce” (OC, t. 11, Elégie XV, p. 57).

29) “Ces fleurs dont le printemps fait voir tes rives peintes, / Au matin sont en vie
et le soir sont éteintes; / Mais quelque changement qui te puisse arriver, /
Caliste et ses beautés n'auront jamais d'hiver” (OC, t. I, Elégie XX, p. 70).

30) “Si tu m'accordes ce bonheur, / Par cet ceil que j'ai fait seigneur / D'une dme a
l'aimer obstinée, / Je jure que le Ciel lira / Ton nom qu'on n'ensevelira / Qu'au
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La loi de la nature implique que le printemps viendra bientOt si
I'hiver est déja 1a. Les quatre saisons circulent ; donc le poete qui
accueille l'hiver peut pressentir le printemps. Pourtant, méme s'il
entretient le souvenir de son amante et du printemps, il est incapable

de fondre la neige de l'hiver. Que peut donc faire le poéte ?

Fais que cette douleur s'allege,
Et pleurant de ta cruauté,

Fais distiller toute la neige 3D
Il digere toute son amertume par ses pleurs dans Contre [l'hiver,

Afin de digérer plus tO0t mon amertume

Je la fais par mes vers distiller 2 ma plume,32)

La neige, qui dégéle dans 1'Elégie XXIII, est 'distillée'33) par la
plume du poéte-narrateur et achéve le poeme. Florence Dumora
explique que cette 'distillation'34) signifie qu'une humeur intime a

l'aspect psychologique coule goutte a goutte 'par le poeme'.35 La

tombeau de la destinée, / Et par moi ta louange ira / Plus loin que la derniere
année” (OC, t. 1, Contre l'hiver (Ode X), p. 158).

31) 1bid,, p. 157.

32) oc, t. I, Elégie XXIII, p, 78,

33) “DISTILLER v. act. Terme de Chimie. Separer{sic,] par le moyen du feu ou d'une
alembic tout 'humide ou le suc le plus exquis de quelques corps, 'élever par la
chaleur, & le resserrer par le froid.” ; “DISTILLER, se dit absolument des choses
qui tombent goutte & goutte.” (Antoine Furtiere, Dictionnaire universel, contenant
généralement tous les mots frangois tant vieux que modemnes, et les termes de
toutes les sciences et des arts, A. et R. Leers, 1690, 3 vol, t. I, p. 656.)

34) “DISTILLATION s, f. Action de distiller, ou la chose méme distillée, Clest une
¢élevation des parties aqueuses, spritureuses, oleagineuses[sic.] ou salines des
mixtes, séparés des grossieres & terrestres par le moyen du feu, qui se resserrent
& se condensent aprés par le froid.” (ibid. loc, cit.)
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plume du poéte briilée finit par vaincre l'hiver.
D'un autre c0té, "isolement' et la 'retraite' agissent sur les conditions

stimulant la réverie,

Confus je me retire, et songe qu'il vaut mieux
Consoler autrement et mon ame et mes yeux,
Je m'en vais dans les champs pour voir s'il est possible

Qu'un bienheureux hasard me la rendit visible;30)

Ainsi, le narrateur se retire a la nature et 'songe' a consoler son
ame et ses yeux, La séparation de la réalit¢ alimente le motif de
construction de l'espace poétique dans lequel le poete goflite un
véritable repos, Pour cette raison, il aspire a s'isoler dans cet espace
clos bien que sa volonté de créer un espace unique soit extrémement
solitaire, Par conséquent, I'€loignement et l'isolement convertissent la

retraite que le poete subit en une retraite volontaire,

5. Le songe et la réverie et la conquéte de I'épreuve

La réverie et le songe de Théophile de Viau vont et viennent entre
deux poOles. Ce va-et-vient entre 1'état de tarissement et de

débordement est défini par le croisement de la 'détermination' et de

35) “Cette temporalité rapproché établit donc la continuité entre la phénoménologie
et la psychologie de Théophile, Lui méme goutte a goutte temporel de sa
poésie, qu'il nomme « distillation » . 1l s'agit « au train de ces vers », de distiller
I'humeur intérieure : “Afin de digérer plutdt mon amertume / je la fais par mes
vers distiller & ma plume ", selon une transsubtantation qui a quelque chose de
physiologique [+-]" (Florence Dumora, « L'Herbe », op, cit,, p. 158.)

36) oc, t. 11, Elégie XXIII, p. 79.
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"hyperbole' dans les 7Trois séries de I'hiver,37) Le printemps également
manifeste son identité aux antipodes de I'hiver,38)

Le narrateur choisit ce moyen pour consoler sa tristesse causée par
I'absence de son amante. Autrement dit la réverie comble la place
laissée vide. Le temps de la réverie correspond a l'attente du
printemps en hiver, Néanmoins le narrateur espére paradoxalement
attendre toujours le retour de sa dame plutdt qu'elle lui revienne
effectivement. Pourquoi donc le poete veut-il prolonger la durée de
l'attente douloureuse ? Bien qu'il attende et poursuive le printemps,
pourquoi chante-t-il 1'hiver aride et misérable ? Clest parce que le
poéte sait qu'il faut passer le temps de l'hiver pour accueillir le
printemps, et distiller son poeme par la plume afin de surmonter
I'hiver. Ce que motive le mouvement de cette plume est "erreur' du
sens qui coincide avec le processus de la réverie,

L'eau, capable de se transformer en solide, en liquide, ou en gaz,
offre un élément de 'métamorphose' a la réverie de Théophile de
Viau, Le déroulement de la réverie trouve sa métaphore dans le
cours de l'eau dans les Trois séries de ['hiver. Les images de l'eau

peuvent ainsi se ranger en trois catégories — le fleuve et la mer, le

37) Cf. “Ce mois qui maintenant retient cette beauté, / A bien plus d'injustice et
plus de cruauté; / Car l'hiver au plus fort de sa plus dure guerre, / Nous Ote
seulement ce que nous rend la terre, / N'emporte que des fruits, n'étouffe que
des fleurs, / Et sur notre destin n'étend point ses malheurs, / Ou la dure
saison qui m'Ote ma maitresse, / Toutes ses cruautés & ma ruine adresse”
(ibid., p. 77. soulignage par le citateur,),

38) “Désormais nous voyons épanouir les roses, / La vigueur du printemps reverdit
toutes choses, / Le ciel en est plus gai, les jours en sont plus beaux, / L'Aurore
en s’habillant écoute les oiseaux, / Les animaux des champs qu'aucun souci
n'outrage / Sentent renouveler et leur sang et leur age, / Et suivant leur nature
et l'appétit des sens / Cultivent sans remords des plaisirs innocents” (OC, t. II,
Elégie XV, p. 58).
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sang et les pleurs, et le bateau.
Chez Théophile de Viau, l'orientation vers une réverie fluide est

revendiquée comme racine de I'ceuvre dans ' Elégie XXIII,

Parfois, lorsque je pense €crire mon tourment,

Je passe tout le jour & réver seulement,

Et dessus mon papier laissant errer mon ame,

Je peins cent fois mon nom et celui de Madame,
De penser en penser confusément tiré,

Suivant les mouvements de mon sens égaré,

Si jlarr€te mes yeux sur nos noms que je trace,
Quelque goutte de pleurs m'échappe, et les efface,
Et sans que mon travail puisse changer d'objet,

Mille fois sans dessein je change de projet.39)

Pour le poete qui parvient au bout des 7rois séries de !'hiver en
passant de Contre I'hiver & 1Elégie XXIII, la création poétique
représente la volonté créatrice désirant par la réverie maitriser sa
peur venue du manque et de ['éloignement. Le franchissement
spatio-temporel par la fiction poétique devient possible dans le
monde poétique de Théophile de Viau ou les images se mélent et
rendent ses fronti€res évanescentes ou les suppriment tout a fait,

Le transport d'un pOle a l'autre pdle cause un 'renversement' de la
situation. Cette possibilité d'un renversement est toujours immanente
a la dualité spatiale dans les Trois séries de ['hiver, Afin de
débloquer cet état d'éloignement et d'isolement semblable a la mort,
qui est comme une prison créée par la séparation de son amante et

la finitude du temps, le seul moyen est d'inverser la situation,

39) oc, t. 1I, Elégie XXIII, p. 78.
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L'existence des deux poles trouve sa source dans la perspective
duelle de Théophile de Viau sur la nature : soumission aux principes
naturels et désir de les renverser se heurtent chez lui.

Si Théophile de Viau préfere I'hiver parmi les quatre saisons pour
espace poétique, c'est qu'il présente le plus grand éventail de variété
dans sa transition vers le printemps, et que par conséquent la dualité
de la réverie et du songe s'y distinguent plus facilement, L'hiver se
caractérise tout a la fois par la brutalité et par la générosité. S'il est
évident que la vocation du poeéte est de repousser l'hiver, cette
saison ne manifeste pas qu'un aspect négatif, Certes, la liberté est
absente pendant 1'hiver a cause de son immobilité, mais c'est aussi le
temps du repos et de la préparation pour le printemps. La faculté
d'inverser 1'hiver en temps de repos dépend du poete entiérement,
L'hiver aux deux visages devient le lieu de la réalisation de son désir,
Lorsque le poete réussit au renversement de l'hiver qui est 'locus
terribillis', cette saison se transforme en 'locus amoenus', A ce
moment-la, le retournement véritable n'est possible par que la
création poe€tique. Si le poete supporte le temps de l'attente avec
l'effort de l'inversement, il arrive devant la porte du printemps,

l'espace de vie.

6. Le songe et la réverie comme un espace poétique

Pour observer la relation entre le réve au cours du sommeil -
comme figure primitive du songe et de la réverie - et l'hiver en tant

qu'espace de songe et de réverie, il ne faut pas examiner que les



Etude sur la poétique du songe et de la réverie chez Théophile de Viau B 19

éléments du songe et de la réverie mais aussi le rapport entre le
sommeil et le réve trait¢ dans le premier chapitre, Clest pourquoi
Contre I'hiver, Elégie XV, et Elégie XXIII, développent tous le théme
du sommeil et du réve,

En reconnaissant une affinité entre l'hiver et le sommeil, l'essence
du songe et la réverie théophilienne se dégage tout naturellement.
L'hiver et le printemps, la nuit et le matin, ces deux catégories
temporelles se correspondent d'ailleurs, L'hiver contient en effet les
traits de la nuit, permettant de l'assimiler & cet espace du sommeil
qu'est la nuit, Le printemps est comme le matin clair et plein de vie,
I'hiver est le temps nocturne émaillé de la mort ténébreuse.

La mort et le cauchemar sont de fait évoqués ensemble, et les
expressions attribuées a la peur de la glace dans les Tiois séries de
['hiver présentent une ressemblance intérieure avec la mort qui est
partagée par l'hiver et le sommeil, Dans le réve, comme dans
l'espace de I'hiver, la situation d'éloignement et d'isolement du
narrateur loin de sa dame ne s'applique pas qu'au domaine physique,
mais aussi au domaine spirituel qui sépare le moi de l'inconscient
dans le cours du réve, De plus, I'espace de l'hiver et du réve ont en
commun la mélancolie,

Ainsi le mouvement observé pendant la réverie se découvre aussi
bien dans les espaces du sommeil que de l'hiver. Aux trois étapes —
"hiver', le 'dégel', et le 'printemps' (le moment du 'renouvellement')
— dans l'espace de l'hiver, correspondent celles de l'espace du
sommeil — le 'sommeil', le 'réve' et le '(r)éveil',

La dualité et la circularité de la réverie et du songe dans l'espace
de T'hiver se manifestent aussi dans l'espace du sommeil. Comme

I'hiver, le sommeil se connote d'un cOté négatif (la mort) et d'un coté
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positif (le repos). Cette dualité du songe dans lequel coexistent 1'objet
reflété et la vision, est représentée par le 'miroir'. Si la surface de
l'eau gelée pendant l'hiver fonctionne comme un miroir enfermant
limage, le réve comme autre miroir invisible est le résultat de
l'inconscient du narrateur qui se projette dans le futur,

Le moment du '(r)éveil' et du 'renouvellement' est le point ou la
réverie arrive finalement dans l'espace du sommeil et de I'hiver. Le
narrateur affirme que "je ne suis plus vivant si je ne ressuscite" dans
I' Elégie XXIII, On peut dire que l'importance du (r)éveil est ramassée
dans cette expression. La nouvelle action de la conscience s'accomplit
dans le processus du (r)éveil, La démarche du renouvellement des
saisons (de l'hiver au printemps) correspond au renouveau du
soupcon du réve au (r)éveil,

Odette de Mourgues considére la 'raison' et la 'réverie'’ comme les
deux concepts importants dans le monde poétique de Théophile de
Viau, Elle définit 1"imagination' comme l'interaction entre la réverie et
la réalité., FElle exige que le langage théophilien exprimant la
sensation personnelle prouve que son songe est fort enraciné dans le
monde réel percu par les sens. 40 Sa perspective rompt avec l'idée
préexistante qui considére que la raison et la réverie sont totalement
indépendantes.

Au cours du (r)éveil, la frontiere des images s'efface et se
mélangent. Les bornes entre le réve et la réalité deviennent ambigiies
dans 1'Ode V de la Maison de Sylvie ou le cauchemar se réalise, Pour
Tircis, le réve n'est plus seulement l"illusion' fictive, il garde une

'vérité' plus puissante ; c'est ainsi que Damon explique que la voix

40) Cf. Odette de Mourgues, « The Reason and Fancy Poetry of Théophile de Viau »,
L'Esprit créateur, vol. 1, 1961, pp. 75-81.
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prophétique dans le réve devient 'véritable' dans le réel 4D

Les fragments ramassés du songe se 'synthétisent' et s'interpretent'
apres le processus de la méditation au moment du (r)éveil. Le songe
chez Théophile de Viau est significatif, parce que le spectacle
réinterprété dans le réve se copie dans le poéme. Le songe
réorganis€ dans son ceuvre est un nouveau monde reconstruit sur la
réalité, et ou est intervenue la subjectivité du poete. Le songe du
potte qui reste dans le monde du réve, s'épanche par le langage
poétique vers la synthétisation et linterprétation du moment du
(r)éveil,

Si cela est, qu'est-ce que la réverie du poete poursuit finalement ?
Clest la 'liberté' que la mort et le corps restreignent, La délivrance de
l'esprit emprisonnée dans le corps est abordée dans une autre ceuvre
de Théophile de Viau, le Traité sur limmortalité de ['dme 42 Pour
lui, la liberté ne prend pas sa source dans une éternité donnée a
priori, mais dans la coopération entre la fugacité et la circularité de
la réverie et du songe. Les animaux qui jouissent sans contrainte de
leurs plaisirs innocents & la venue du printemps marquent par 13 la
libération de leur nature et de leurs désirs maintenus captifs pendant
I'hiver,43) La liberté est possible dans la philosophie de Théophile de

Viau tant que l'on reste fidele a tous les moments de la vie, mais elle

41) “Sans doute que leurs vérités, / Plus puissantes que leurs mensonges, / Touchent
plus fort nos facultés / Et nous impriment mieux les songes, / Je retins si bien
ses accents, / Et son image dans mes sens / Demeura tellement empreinte, /
Que ton corps mort entre mes bras / Et ton sang versé dans mes draps / Ne
m'eussent pas fait plus de crainte” (OC, t. II, La Maison de Sylvie, Ode V, p.
216).

42) Cf. oc, . 1, p. 277,

43) “Les animaux des champs qu'aucun souci n'outrage / Sentent renouveler et leur
sang et leur age, / Et suivant leur nature et l'appétit des sens / Cultivent sans
remords des plaisirs innocents” (OC, t. 1T, Elégie XV, p. 58).
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est impossible sans la reconnaissance de la fugacité qui change

continuellement le monde,

7. Conclusion

On a pu constater que l'espace poétique de Théophile de Viau est
la combinaison de l'espace, du songe et de la réverie, et qu'il est
obligé de se munir d'un espace de manque et d'épreuve comme
I'hiver pour engendrer le songe et la réverie a lorigine de
l'imagination poétique, le songe et la réverie devenant la matiere de
la création pour le poete dans cet espace.

De cet espace du songe et de la réverie s'épanouit "individualité'.
Or si l'expansion de l'espace privé garantit l'acquisition de la
'modernité', l'espace du songe et de la réverie, clos et intime chez
Théophile de Viau, porte la semence qui grandit dans la littérature
francaise postérieure et dépasse la simple confession des sentiments
personnels,

Les deux axes du songe et de la réverie chez Théophile de Viau
sont la dualité (du songe et de la réverie), et le renversement (ou
l'inversion) des conceptions préexistantes. L'indivisibilité de 1'espace
et du songe et de la réverie est liée directement a la dualité de
l'espace et du songe et de la réverie. La tentative d'inversion par
Théophile de Viau, qui s'est tenu distance de l'imitation aveugle de la
tradition littéraire, transforme la 'réverie', considérée comme anormale
et morbide au XVII° siécle, en moteur de l'imagination pour la

création poétique.
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L'image et la vision dominant le songe et la réverie chez Théophile
de Viau deviennent son objet poétique ultime. Le processus du songe
et de la réverie est le long itinéraire a la recherche d'images pour le
poéte, Le souvenir gravé dans la téte du poete de la figure de son
amante ou des spectacles vus dans ses réves produit des images
innombrables, et la création poétique devient un travail de sélection
et d'interprétation de ces images parsemées. Un poéme est donc
l'extrait des images distillées par tout ce trajet. Néanmoins, le pocte
ne demeure pas que dans la réverie et le songe ; il doit s'éveiller au
festin des images ravissantes ou choquantes.

Il est certain que l'idée de 'liberté' domine toutes les ceuvres de
Théophile de Viau, La liberté qu'il espére obtenir est celle de 'esprit
pouvant jouir comme il veut méme s'il est enfermé dans la prison du
corps ou du temps. Il se produit une situation paradoxale de retraite
volontaire dans un espace secret comme la prison de l'hiver pour
gagner la liberté, parce qu'a cet état de suspension par
I'emprisonnement se substitue celui du bonheur dans le monde clos
ou il peut goliter la poésie, la liberté, et la passion. Finalement,
Théophile de Viau réussit a renverser l'espace de I'épreuve en un
espace de création, l'espace de la mort en espace de vie, et l'espace

fermé en espace ouvert,
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D) dlelul= SR, SfE] A, dloluls AlRe), J SR B, Ta) Belxeist Fa
el d ofal, olgul, A5, MAH, ofvg, Ml o, =3, 2011, p. 84,

i =, =75,

2) "7l thgk s = A E}Z}vowr L= Aejehs ddesre] EeE d7'e
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olnjah= ‘BeR|gsFe oln] 3 Al7] opde] YAE FIR|AL Qitk. Cf. o)L, TEEHA|
2g MA-zgget #eto] whd,, TR AN Al4E, 1992, p. 149

3) E3pA|EstollN A olERE Sole He| oyt 2ERd, Aol Aol Mt

OME} I 22 AX9 A AEFAESE T84S ofnleit), Bk A A

H Fesld gk ohz} ‘ez E|la B8 gujAiARA Ade] Fu'E

AH]dD} CL $lollM <lg-¥ Ty 2alxlejsk Fo sdel vy ol p. 112,
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| Eaht. ‘o] AAPE SnnEse z5 ol 9eNE e
W Ao, el S5 Alole] Blsl FHS Pxshe gl 97
£, Ao m e X e e wa Igirhs APle Brs) 1)
o EeIA0) BB WA SolA, ARl 2 FE EA0] wAgks
Hlarolel 3R Hlaksola An|Fol A2l B9 5] AT 13

£ A7 Feel S0 et FREE (TR0 8 BuES
]

2. XfH dEs: X, o= 32j1 2t

FEdA oM AHAE W el o Al thal Fafafel

olF el FamA yehal Slvh. AR FaljA HTo] ofge Aol

4) “la solidit¢ de ce monde est la matiere de ma béatitude! /[...] Je comprends
I'harmonie du monde”, "2F2} Le promeneur,, OEuvre poétique, Bibliothéque de
la Pléiade, Gallimard, 2002(¢J3} OP), p. 85.

5) “La superstition est partout en Chine”, OFuwvres en prose, Bibliothéque de la
Pléiade, Gallimard, 2006(°]8} Prose), p. 1075.

0) Zt ARg-o] Carl Savers AHA7#F} E3ABE NdH o= TR, A8
o] QIZte] &5 T3l st A 7AE B, F E3h gl o) Wi At
wshadelnt, Cf, REd, "ABATY $HEA Tl ] BAE TR,
FEsteatAle] s A218 #1135, 2009, p. 150.
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Holx] Aoleks 2e At Sl tlfe] Hie Shbe] BlEeln,

J TRk A1) olols} efse] ik

P ol Hvko] FHIIL i AN A, $5EH Aol o9
o

SisErhe Aol e shtel ol Wow e g Aol

de gsEos WS AR $Fo A8k olFFH gukaal
T geje] AFWow oasta Utk EE Sl Aol 23l o
SAE i AR e shzela glek ‘o] BAolebd o A%
Ao, AL Fuktolebdl Tk Fuloltt, s} wegtolekw o)
£ s A7hgoli, EZolehdl F5oliL, shlr} Al Aolehe
e Ae ol Roltk ™y Axlz FRde TEURIA,e] AT
At glolA] sRsmh thA, At 4 Bl kel A e of

S, Q%) gz 5 g ool ARE 5 gl ARk 3

e}
#g 27 Eds o,

7) “Je vous parlerai donc dans cette conférence du «fengshui», qui nous ouvrira un
jour sur l'idée que les Chinois se font de la nature, du «yang et du yin» qui nous
donneront un apercu de leur philosophie autochtone, de l'idée de renaissance,
qui nous initiera & certaines de leurs théories religieuses!...]”, Prose, p. 1076.

8) “la conjonction des deux principes opposés dont éternelles transformations
constituent 1'évolution universelle”, Prose, p. 1081.

9) “Le Yang représente le blanc, le Yin le noir, le premier le plein, l'autre vide, l'un
le chaud, l'autre le froid, l'un la terre, l'autre le ciel, I'un le relief, l'autre le creux,
I'un le male, l'autre la femelle, etc.”, Ibid.
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T 2lpolld 2 Z3F o o)x]of] AR & = ¥ 7HA] A A
S8 NN Ao, 22de A 238 ol oyFel o
5 A B4 shor) S s B0 o 2
o] c1o] $FUS BES qleh. “Shzol thI WT 5 gl A
o W A B Sol % e b TRl B
21 ol Fow Q) UiAsh spme] Aol FFsahar,
2ol "Rt A} SFee Pk Fvh AT AT

o e e AA} 25 ol B oldapel Rt ojh
A gre Aol

TohA]e] 4T L'entrée de la Terre,BF= A= 37 iR Fo72 &
oPRe Mool ABE Bo 8% oA 443 mAST Ak

0 r d|

¢

o

JL 2 aﬂ

Clest le moment de la solennelle Introdution ou le Soleil
franchit le seuil de la Terre, Depuis quinze heures il a passé la
ligne de la mer incirconscrite, et comme un aigle qui examine
au loin la campagne, il a gagné la plus haute partie du ciel.
Voici maintenent qu'il incline sa course et la Terre s'ouvre pour
le recevoir,

Hlgol iAol BHE Wi Ad Qe w7ttt o A

ARFE] Bl mitte] 3n|dk AAIS Ao, vhx] delr S

= T8k SreElAd sked VJ %%—8— 352 AAF. ol B
G I HLFS Ve ofi= Fokar BjdES stolshr] s
A7 d=ick

("HAY] Y., OFuvre poétique, Bibliothéque de la Pléiade,
Gallimard, 2002(¢]3} OP), p. 45)

_‘

10) ‘T'union du ciel et de la terre”, "QIA} Salutation,, OP, p. 93.

11) “le Ciel sourit & la Terre avec ineffable amour”, "109¥ Octobre;, OP, p. 53.

12) “cette terre pareille a celles de Gessen et de Chanaan”, "X}, OP, p. 93.

13) Marie-Cécile Guhl, “Les Paradis ou la configuration mythique et archétypale du
refuge”, Circé, le refuge II, Cahiers du centre de recherche sur limaginaire 3,
Minard, 1972, p. 19.
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vl 22 Michel Colloto] oJ3] RztEa gls AXH “Xokeo] &7}
2GR Agels AL SRde Brol A Agtow sja g}
=¥ dFole T L sk diAY] 3 B
o o opjh NS FHEOR @ YUBAR BT g 2ol
o a2EEs Sk Al tigh e MakttelA nlet B A La
terre vue de la mer, oA dFs9] ‘Bl Al2dE” g thA] Alo]
o] Ay E7Fsgt el e Hdd SE2LA| kel X3
= AN F = Aol

rox} Salutations, 2] E7L 0l7ke] 22 AAS o|F= HR|7} K
| 247} o2t aFshs WlRke ¢ e duEd tiEk A
Qle] e Q12le A s,

B

_u

Tous les yeux levés vers les montagnes éternelles, je salue
populeusement le corps vénérable de la Terre [...] c'est de vous
que nous recevons les eaux du ciel, et vous €tes le répicient
de I'Offrande,

< T2 99% el FelaL, v tixe] A =
£ gt [ 27t sleEi Y dees &8 Foie
2 FAE FaxolH, FAle o] HdES "y IR AUt

(TQWAks, OP, p. 9916

o <l
&4%
[e]

‘SrzerE Yge gAE A 2e 9aE Kol ol $58

14) Michel Collot, L'Horizon fabuleux II, XXe siécle, José Corti, 1988, p. 25.

15) “Je suis pris & I'Azur, [...] Captif de l'infini, pendu a l'intersection du Ciel, je vois
au-dessous de moi toute la Terre sombre se développer comme un carte, le
monde énorme et humble, La séparation est irrémédiable”, FrjtlolA] vlg} 2 oj
A] la terre vue de la mery, OP, p. 93.

TQIAL 9 o] AlES Frle] 7|E =M= Skt tiA|e] &% olghe v’*}a
oz M9 vl gltk, cf. EX"EFRY Ao FAY FEIH IRt 735 -
TF A2 TR, TBoEESAT,807, dmBolBEE} S, 2012, p 43,
gk M204)7] Z= Alo] T4 AshH IxE e, F24, EaFols F4
o7, Tzaprshels; 53y, Zap3}s], 2010, pp.76~77.
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pela o) shest ) ke shuels $e Wste] Al
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P AR gokel e A ahs) o] At

5
E]% Aol OME}. FE 3 B 3, F giReh EEe =,
L=gye]

olFolA = FBEC] A BAREAL Jl=H, 53] Ak Eo] o2l

5 12e] A gt

2 glov], 9 Bel 2 Segel BT Fa9 S 7

Sha gl Fsh Biske Jol)E S FE 24 e s

W wa Bolehe Fom tiAsh Bbel AT B8l vt B

mfel Aol Sl Ut Akl 1350 vl 59 2

W) i FFCIE] Ao et AAPE F5ol el T olsfstu
oo

A Aom wWghe olulehs F £ ojnlshs S %o

AN

17) “Salut donc, 6 monde nouveau a mes yeux, O monde/ maintenant totall”, "4l
7 By, OP, p. 240,

18) “Les fruits de la terre immensément sont agités dans la clarté purificatoire, Le ciel
n'est plus bien loin au-dessus de nous; abaissé tout entier, il nous immerge et
nous mouille”, "X}, OP, p. 9%4.
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o| AL Welok Eo] TFe Bk o]2o|H, AF| Aol tiEk WSt
ot} "19)

FroMT F0|R] ¢ ko] FALS ‘Fog B o= BL

o|&9] S o] FaL = 5
olFoxl AR AP or BAEY, FaL 7kE eavow Qg e
ofelgol s SHA]
Aoz B3k & 55 F31 vk "HA) Le contemplateur, &)
BAP} me] 0] 41 %] “Sag sleln S 24 % Aloldd
o

O
e BZ57) Ae] EA4E el v,

Car la-haut, a cent pieds, comme si elle jaillissait de ce ciel
radieux lui-méme avec violence, entre les bambous qui le
fourrent, franchissant le bord inopiné, le torrent s'engloutit et
dune colonne verticale, moitié obscure et moitié lumineuse,
frappe, assenant un coup, le parquet de la caverne qui tonne.

St A7) S, W aAs Hold 2ol sHeg shela 9l
= & Aololit, $918) A Vi Y, A B WU 5
B ule oo ey Asl 474 B9l @, ke 1A
ke el vhaolis 719 Q)5 o, B2} Wl
= E =3 FE AleS dAos WeREA BAA7] ook
A7} Le contemplateur;, OP, p. 56)

oft

o

TEoI o] AL 2B ol B4 SoE 5 i) LES
A A} R, AT 2 Sl R 2
3} go] A offeldl e AFHOL FE 78S M OIF

19) “«Feng» qui signifie le vent et «shui» qui veut dire I'eau. Clest la science des
directions et des courants, c'est une espéce de physiognomonie de la nature”,
Prose, p. 1076.

20) Cf. 29, "FFe] Ay, Hol™, 2010, pp. 21~22,
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ol thal BiElEel o] ohizl, 2ale] elrkel Sl tial Qhaz ok
o] ollAE ZHe A7} | S gl Rl
Ai-je jamais habité ailleurs que ce gouffre rond creusé au
coeur de la pierre?..] Nul oeil humain ne saurait me découvrir
ol je suis; dans ces ombres que midi seul dissipe, la gréve de

ce petit lac qu'agite le bond éternel de la cascade est ma

résidence,

H1g) & shgdlol 319] o] S A19lo] oyl The Fol Mgk
o] QIR 1 olm Alge] wE Uk = FolH e 0
@ 5 gloeleh Aol o] Eoldl 4 Qi o] aYAE &

PN

oA, EUglo] Flo] Q2= Zxof o 2FAE e e
BEge] v ol
("8x71,, op, p. 56)

STk Aol 2 FFE vIAE Bl Ui 3 7HA VIEs
AL =, 58] 2] @Ak Eo] s2= B Fol EISHA| AL

3 =Y

= H]'O]"%%] T USAE %5/‘]'3}9;\‘4. aug FeAEEhe Addt
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O]Fﬂ@ Atatel] thsf ef2ekal UAE —@ijo: Feadel2ie] 345 5
o] =iy o}t T3==d) wgal ¥ La maison suspendue, o] BAFE]
U LAY B Qe 2 AT Y] =2 AdElo]#|ut of
SHA| 280l qFe] FRtolrt, 2 F 2l olgh= Sl 7s o]
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Par un escalier souterrain je descends dans la maison

suspendue. De méme que l'hirondelle entre l'ais et le chevron
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magonne l'abris de sa patience et que la mouette colle au roc
son nid comme un panier, par un systetme de crampons et de
tirants et de poutres enfoncées dans la pierre, la caisse de bois
que j'habite solidement attachée a la vofite d'un porche énorme
creusé a méme la montagne. [...] la fumée de ma cuisine se
méle au ruissellement de la cascade. Le torrent se perd parmi
les palmiers,

Ak SAE Bl v w5l Mgy Sl fo= eikit
A7 Qu|oh M7kl Apolol Qlare] 2AAE FEY A= A
AH T22ja 277 viA] vy S Eole] ukeldl 1o FA
2 Bol= AXY, B <o) uk3l Zae|z]e} o]Sr dga SR
AA A ol Akl sl ATz ?HJ 3;1 7ol Teta] 2o
= W7 AL e WAL | ele] A7I7h Fxpe] wk
ol FH Ak FEe] Z]wgr‘; o?ﬂ%c Afolellx] ARepA|aL

("&sl Wed 3., or, p. 95

J

Rt ol RFold A P& ol e AR 27| Aol 7
£ e 9t AUEe) eRe beapl s 2oz oy
gk SR TRl olN b AR Thek Alole] AR e At
AAE B LABE ol S ARFES] AN o)

Slek. o] Aok WAl tig BA} A5 wag,
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La campagne est un vaste cimetiére,
S92 shtel Atgk Bxjolth
("s}a1t} Pagode,, OP, p. 27)

[...] nous entrons dans le pays des tombes.
Sl wRE Uehel Sojit

("FHE.-HEAE Tombes.- Rumeurs,, OP, p. 41)

[...] je vois devant moi s'ovrir le pays des Manes.
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i kol EEe] Yt def= Zlo] Bl
("4 La tombe,, OP, p. 73)
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le demi-cercle de pierre prolongé par des accolades entoure
le mort qui, comme un dormeur sous les draps, fait au milieu
sa bosse: c'est ainsi que la terre, lui ouvrant, pour ainsi dire, les
bras, le fait sien et le consacre a elle-méme,

253 olxol oJs) B Bo| ulel Fehs Fo A2 Eeht
I ot I AJEE g1 S0 gl AlAE, & kel
@ ole 9 A ol A4 A, e e 4
£ 22 WY JHEoR ofste] 12 A Ao Aoz v
=

Ty 4%‘@%::17 OP, p. 42)

w3 FARS kA Vers la montagne, o= A <£of] ZHE 0|59 H

21) “La mort, en Chine, tient autant de place que la vie, Le défunt, dés qu'il a
trépassé, devient une chose importante et suspecte, un protecteur malfaisant’, "
HE -HEA3}F Tombes.- Rumeurs,, OP, pp. 41~42,
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Qke F4T} ofuu] tixle] AP gl Al ek Alele] Eogol
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c'est I'heure ou la terre donne a boire et nul de ses enfants
en vain ne s'est repris @ son sein libéral; [...] Tout est mystere,
car voici I'heure ot l'homme communique avec sa mere, Le
dormeur dort et ne peut se réveiller, il tient au pis [...]

YAV B RS FE ARE T ojols % R ofeiy
of oVAgs B7Heg Sslol A B4 Sk, BE Zol el
o}, olushe AEe <lgto] o] ofmijs} wke LR Altol
7) whEole, FE ol AR R Aol 4 AR, 2e B
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ek,

(Mke FsliML, op p. 50)

oA AFde G} F5& Yste] B EAN b Heol H
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A T8 A 73 Foll o] ofmu20el] tidk S &=
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& A 22 =,

cette goulée d'eau rayonnante et de lait est tout cela qui, par
un chemin direct, m'arrive du ciel munificent,

o] = B3 94 3 HEe BF U HeRYE, Z
%, WAl =gk oot

("d47}y, OP, p. 56)

22) “nourriciére et productrice”, "% La Cloche;, OP, p. 71.

23) “la terre donne a boire”, "2F2 &34 Vers la montagney, OP, p. 50.

24) AR 712 =EAME Tk olaldl Yl ‘iel ofrye] ojnxiE Oﬂ
L= Cf Z2A"F2d Ao T4 fEIo Fzte & T oS
FAloz,, (BBl 899, SarEojERe3], 2012, pp, 41~42, L3t r20
A7) E%i Aol FA43 NgbA Iz e, FR2d, RuFols S0
Fzeyshol; 3y, Za2sts], 2010, pp. 75~76.
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Clest la terre tout entiere que nous accueillons, la Terre de la
Terre, I'Asie, mere de tous les hommes, centrale, solide,
primordiale: & abondance du seinl!..

<27k Bk} Wolshs AL thAl AAlolct, tiA) Zel i
21 o Alol, A7 & ZhgElel A2l Beeha, vlzel A, mE
ke ofmY, @ 7lEe] Fad

("thst,, OP, p. 62)
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25) “Il y a une vieille superstition chinoise appelée le feng shui, qui prétend qu'on
ne détruit pas impunément I'harmonie de la nature”, Prose, p. 1132.

26) “Nulle part plus qu'en Chine la nature et I'nomme n'ont l'air de vivre en si bon
accord”, Prose, p. 1077.
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27) “ce petit coin paraissait vaste et complexe’, "HYUE,, OP, p. 35.
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Ainsi la nature s'accommode singulierement a notre esprit,
[...] De méme qu'un paysage n'est pas constitu¢ par de l'herbe
et par la couleur des feuillages, mais par l'accord de ses lignes
et le mouvement de ses terrains, les chinois construisent leus
jardins a la lettre, avec des pierres. Ils sculptent au lieu de
peindre. Susceptible d'élévations et de profondeurs, de contours
et de relief, par la variété de ses plans et de ses aspects, la
pierre leurs a semblé plus docile et plus propre que le végétal,
réduit a son rOle naturel de décoration et d'ornement, a créer
le site humain,

olFAl ApAL NoleHAE %] ¢IZke] Agalel FetErt, L]
7ok Aol 3} AdMSe] Bl oJaixrt bzl 1 A9
of &2} A o3 TEE AAH, TEES ¢ YR
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o] AdE Azl sdska A Aol
("AYE., OP, pp. 33~34)
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Le mur serpente et ondule, et sa créte, avec son arrangement
de briques et de tuiles a jour, imite le dos et le corps dun
dragon qui rape; une fagon, dans un flot de fumée qui boucle,
de téte le termine. - Clest ici. Je heurte mystérieusement a une
petite porte noire: on ouvre,

o FETEsT 22AY ARG, 1S4, ¥E 7]
G2 ol Solo Bae Wl Aol 39l Fo E
Ae AR ek, T arg] 2eke] ArI7F BES ofF= Wl
73 &ollM, AF AlRHE el ofsf whre|} Aojxint - a3te]
of7Iet. v= AW 22 3 vl itk 2] d™inh

("H¥=,, opr, p. 33)

FROP G2 “BEAE 42 AMG FRolrh, §L 2 5 9lw o)
e H9m Bl 92 4 Qlene FA'e] ol Fude
8 AT FRUES oIt gl uof o
BPEE & mepie] B2 ulel “Aue e
$2 B AT o3Pl mels FHAE] A9S B
Rolet.
o3 FTe] AT Ted) AR a3k S| okt <)
2, 2814 aa5s) ol9eA dr|2el 2sE nelFm ok dow
T4 ob5aPl B2 1 Rols A WA} ARse] ek

OJ

[...] des arbres dépouillés barrent le ciel, dominent le jardin
de leurs statues géantes, Je m'engage parmi les pierres, et par
un long labyrinthe dont les lacets et les retours, les montées et
les évasions, amplifient, multiplient la sceéne, imitent autour de
lac et de la montagne la circulation de la réverie, jatteints le

kiosque du sommet. Le jardin parait creux au-dessous de moi

28) Cf. Dictionnaire des symboles, CHE a G, Jean Chevalier & Alain Gheerbrant,
Seghers, 1969, pp. 212~213.
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o=

comme une valée, plein de temples et de pavillons, et au
milieu des arbres apparait le poéme des toits,
YL Y Eo] AFE JtEwa, JAEY A gAE

9

Fae Awskm Qe U= B Aolw, 71 nzE Fa) ozt
o, mlze] FETER B4, o290 275 o8 AL
Ssm, Pl AR, Bk AhS Theule] T EYe] w3he

AFsIL Yok, = E7)e) AAe] =Edi ALe | ol
2 g9 she] SR71AY B, A7]dlke AMdE AAEe] 7
S3la, URE 7k =g Aol A9 22 FAE olF

("AYE,, OP, p. 34)

«

2 T2 A 2YER TAE Zg] Y290 g ¥
HAHold S2de TETES |9 vE To= FuA B8 9
7], Aok ZE FAE Aol T Fl WisS =71 =3t 2
do| st Fare] AYES FHoln ARl Tkl oJal 544
oA 3 Qlet. Ao 3 VSR ol AT AR}E0] o927l
F1ke] thAlE 539l w3t AHs 738k e Aol

2 2 QB s m B AE S e e

Le lieu ici représente un mont fendu par un précipice et
auquel de rampes abrupte donnent acces. Son pied baigne
dans un petit lac que recouvre a demi une peau verte et dont

un pont en zigzag compléte le cadre biais,

29) “le jardin a la francaise fait d'avenues et de perspectives rectilignes’, Prose, p. 266.
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Jlai atteint le bord de 1'étang, dont les tiges des lotus morts
traversent l'eau immobile, Le silence est profond comme dans
un carrefour de forét 1'hiver,

Lhe 7tel] ol23lt, divte] AlE dx 271 A8
5 kAR vk AR €9 ARl 1o e ALE
oLt zith.

("BLE., or, p. 35)

AR B SolA] A7} £842 o] F o] Q1Fe] A A
of3elxl A4S Bol HAEL AL, o TFL = BHL o
B 7 ko] APHOR Q3| FRUE Wt o Fe| FE

Fo| W2e vrdstel w42 WAL, vite] 48] o) mast 2
ol tAZE oln|AE Aum giek. AE 715l whe Aele] W
Ae HolFE IR ohe Bol TS Ta Ao A oS
1=

T} Zede] FRe] AASN WAL e A 2 A
AL b B H AR BEEE, o)X 28 45

thdoltt.

L'autre versant nous met face au grand Pavillon, et la
descente qui lentement me rameéne vers le lac par des marches
irrégulieres gradue d'autre surprises,

= she] mgds B3l vkt Al ol2A] s=dl, 2 W
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e s EqrEH0l 1ol o HAH3] a4z QlwsiH
T UE =85S s Hea ok
("AY=,, OP, pp. 34~335)

Inexplicable comme la nature, ce petit coin paraissait vaste
et complexe comme elle,
wpA| Apdo] 22dk A H Arsr] o o 2 AL A
A Bfstae HeH<l 7){9& LR
("AYE,, or, p. 35)

Et du milieu de l'enclos, comme un monstre, un grand
rocher se dressait dans la basse ombre du crépuscule comme
un théme de réverie et d'énigme,

w5 2ee] @ ke, ohA) TEAY Aker vhgl) Aok
o) vhe A Sl 5 Fof g, v E S5l
S wHsn e Ea0

("gd=., op p. 39

4 4,
Al -t mEkt vde] FAA S S S0 A
& AYE ATt Aztel o3 =4 HAe] Q9= Eetar
T3] Aol AFehs 2 Izl ofsf SAHA] = ApdzE ol
o T2l BAFEIL Qs AYEL <Rt osf whEefxANt
8] Ahdet A3k 3 BEE BTl Qlvhs HollA Ales 4
7de HaskaL Slet Aol thigh e 712 Jide] 231 dds 5
FHH = Aotk AAS gfste] Apde] Afars ARl AfaL
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30) “Le jardin anglais au contraire est 14 pour nous assurer des réserves de hasard,
de surprise et de secret’, Prose, p. 206.

31) “L'homme ne détruit pas la nature pour substituer ses idées aux siennes’, Prose,
p. 1077.



48 1 2013 Z2UARS IS0 H44T

AP T=AS] AU e 22

2 F54 4
9lo] BEG 7T Fal FAIL 9 Aol

rlo

32, ZuX A ZAuo| 4TA oo AFof it

ok

o]

TEpol el ok Aue tEskE E UE e A, 8 5 S
#9 AFZo 2ol 4 itk Frde To] ALS A% T$e B
£ FTEe] H2E ToAugid Faleh, Lefe] A Aol Folg
SIS A9HoR AT F AFEEL T ko] YO 2

3 FERES vhslt), B e EF2do] BARE TuA ASEES W

Jn ofye}, IAS Eeld 843 Ayt Adel Fojet

TEokola o BN FWA FAEE 1 QAo uel AP =
APz FREG BEG A ol A2 Fe A ), )

g
Sl e ge) BE A g 4
o
-

o we} teFst JAE 7L ik "oj2le) ARl Le temple de la
conscience,©] g mhe] A= AAFAA] Fow, AltE|E dEls o=
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32) “cette humble caverne’, M2]2]2] AFI,, OP, p. 52.

33) “ces humbles petits sanctuaires sous un arbre ol le culte se compose d'une
baguette d'encens et d'un morceau de papier’, Prose, p. 1023,

34) “Durant que pas un oiseau ne crie, j'opére l'escalade”, F2]2o] AR, OP, p. 52.

35) “On voit dans les villes modernes les rues et les quartiers se presser et se
composer’, "E=Al thgk 122, OP, p. 68,
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Clest une cité de temples,

On voit dans les villes modernes les rues et les quartiers se
presser et se composer autour des bourses et des halles, et des
écoles, et des batiments municipaux dont les haut faltes et les
masses coordonnés se détachent au-dessus des toits uniformes,

o7l AHgEe] EAjeltt, fﬂcﬂﬂ AT S FHA L0}
A F9\2 ARlsh FoFo] 555 Foll Qi Aol Bl ®
& Sk 1Ale] ApEe] uele), @A}—A e Ay} 294
oz A9 ARYR} YUH Fele] ARE Ao]z Falo]
zhsjo] melch,

("=l st 32, op, p. 68)

A, BA, A, 25}, a5 drie] =A] ol aokd AlgEdl
TAEEE gAlE Qb e] AlAloh e AFaollM sESkAL Sl Aolth

G WG, A e ] st shbe] B2 <ol @

Ir

Asar %lﬁ‘r Fukarc} pagode, o A ARlol= =419 dtolM ARl
2 Fohs Aol BARE] g, BAlY] A2 Thddk Algree] 3™
o] I ¥Eg WAL glen TEEH, A oes A b
=2 EFB0sit, Bals e ot AE el Jo] sEshe
AHAES] =AY E53E el FESlAL gl iU & Aol B
Fo Uehl Hol=" Algde AlIEHQ =3 R elld= Fad
Aok dxEeS vehl Hele Bes HojFal Slrkh

30) “Des rangées de misérables, d'ailleurs, garnissent les deux cdtés du chemin a
cette ville qu'encombrent la foule et les brouettes a une roue chargées de ballots
et de femmes’, "33tk OP, p. 26.
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Mais monument par le soir selon la forme d'une triple
montagne, l'image ici posée de la cité éternelle ne trahit aucun
détail pofane et ne montre rien dans l'aménagement infini de
ses constructions et l'ordre de son architeture qui ne se
rapporte a un service si sublime,[...]

SHARE A9 ol Al Hel At FER o]FoA] Hol= o
A5=, 9 =29 T58 onAle AlEAdel ddd ofm3t
AAZE et Zehlf Holx] ¢hon, digle] Awd desd) 1
ES gk o ol 5] A Sollr opf A Hol
A 93,

("=Aoll thek 322, OP, p. 68)37)

27 A28 $73 ojnlAdE Brekn 7o) ING wAle) 4
#e Fol 2w, T A A% s Sk 2949 A
AL opet, Tl iR 2, e 294 Ale] Asle Wxsh A
o] W27 FAN} DEIA oL £Fele B4 FAL el 9l

=
T 2ot Ale], Fwrh, A IR QIRHA o] B HelEhA|
3L 23 AskelA FEshs A, ozl e Fuldl i
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Jejo] Bado]7]s S,
Jejme AEe) BAE wEY FEse BEskR gl of =
AR Ale] olAele dh Qb Ale] St Alele] AE2 A
s gl Aok, Sy s ofele ¥

] T
A3} gk o), AXsl £, BATYT} A4 gkl 1A

[

Aele] thele] Fabehe F7o] of ‘2Fe] FHAM O ofsf el
A EATE et ZARA e B2V B el &

A T3] A& FAld AU e Aotk

37) o] ARELS TR 7|E =RAME A& Fulo AFolks fARE BHoR
WA W SIE, O, A TR Als] S fEslol Fie] 5 - 5 <l
2,8 FAoR,, "Rojursiay, 897, Aol 2012, p. 45.

38) “lieu oll nous ne sommes pas’, ‘lieu oll nous sommes’, Prose, p. 580.
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Multiple, de plain-pied avec le sol, il exprime, par les
relations d'élévation et de distance des trois arcs de triomphe
ou temples qu'il lui consacre, 1'Espace;

BT Ars e BEoz A9 [HEEe A
el e So AISe] Folg} Azle] DAl o) S5
< BskaL Qlok

("g}aic},, op, p. 27)

shelol Abgl ekl Falo] ML QI §E SAAE 2 140 ¢
POl "k 22 Sl ACKY sk als| F40] 537 vl
BRAEG 1 8 shedlold Shsrt eks] B dhe 544 A
o ofal Sg]olc},

De méme que la Pagode exprime par son systéme de cours
et d'édifices 1'étendue et les dimensions de l'espace, la Tour en
est la hauteur, Juxtapos€e au ciel, elle lui confére une mesure,

Les sept étages octogonaux sont une coupe des septs cieux

39) “Elle se compose de trois cours et de trois temples, flanqué de chapelles accessoires
et de dépendances’, "9}aIt},, OP, p. 27.
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mystiques.
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("oharcty, OP, pp. 29~30)40)
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Le lieu religieux ici n'enferme pas, comme en Europe,
unique et clos, le mystere d'une foi et d'un dogme circonscrits,
Sa fonction n'est pas de défendre contre les apparences
extérieures 'absolu; il établit un certain milieu, et, suspendu en
quelque sorte au ciel, I'édifice méle toute la nature a l'offrande
qu'il constitue. [..] et Bouddha, prince de la Paix y habite avec
tous les dieux, L'architecture Chinoise supprime, pour ainsi dire,

les murs;

& He) 71 =Rl ook £90) B ol oleks R o
Aoz w44 v gt o A ramd As] $ RESIOR S| 75 -
S e o, TRolustely, 807l, FRBOIERE, 2012, pp.
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i1) "B AR =e B Ale] olnlAld] thelN BAke] 71 mEaE Bae]
o] ANde ARAA AR vt itk Cf bid, p. 33,

42) “la solidité de ce monde est la matiére de ma béatitude! /[...] Je comprends
I'harmonie du monde”, "=}, OP, p. 85.
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43) Michel Collot, Paysage et poésie, du romantisme a nos jours, Jos¢ Corti, 2005, p.
419.
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(Résumé)

Perspective de géographie culturelle chez Claudel:

étude des paysages dans Connaissance de I'Est

KIM Si-Won

Paul Claudel présente dans son recueil Connaissance de I'Est,
quelques paysages concrets de la Chine, soit naturels, soit culturels:
montagne, cascade, fleuve, source, jardin, Pagode, temple, ville, etc,
Nous voulons y trouver non seulement la variété des paysages
extérieurs mais aussi le symbolisme et les connotations trés riches, Il
s'agit d'une géographie culturelle qui s'intéresse aux vestiges culturels
imprimés dans le paysage naturel.

Pour analyser les paysages naturels dans le recueil, nous avons
recours aux pensées traditionnelles de 1'Asie, ‘Yang et Yin' ainsi que
‘Feng Shui’ qui intéressent Claudel, Nous constatons quelques paysages
dans lesquels se communiquent le ciel et la terre, se harmonisent
I'humain et la nature,

Nous trouvons ausssi que pour représenter les paysages culturels,
Claudel ne néglige jamais ce sujet de la communication entre
I'homme et le monde. Malgré quelques caracteres artificiels du jardin,
le poéte y trouve la pensée chinoise qui prétend qu' “on ne détruit
pas impunément I'harmonie de la nature,” Clest ainsi que le jardin,
créature par l'homme, devient le symbole représentif de la

communication entre 'homme et la nature,
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Nous analysons pour conclure notre étude le paysage des lieux
religieux, la Pagode et la cité de temples. Claudel trouve que
'environnement et 1'édifice de ces lieux religieux s'accommodent a la
doctrine bouddhique, Les paysages de la Pagode et de la cité de
temples offrent des espaces analogues au monde idéal bouddhique
dans lequel se fondent toutes les frontiéres entre les dieux différents,
entre le sacré et le profane. La Chine, tel que la congoit Claudel
apparait 'espace unitaire et harmonieux ol ne sont plus interrompus
I'humain et la nature, la vie profane et le monde religieux, ainsi que
le monde ol nous sommes et ‘le monde oll nous ne somme pas’,

Notre étude met en relief la perspicacité claudélienne de la
communication entre le monde et I'humain, avec laquelle Claudel
déchiffre les paysages variés et complexes de l'immense continent de

la Chine,
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1. Introduction

Notre étude sera entierement consacrée a la thématique de
l'inquiétante étrangeté dans l'univers de Hervé Guibert (1955-1991),
écrivain, photographe et chroniqueur au journal Le Monde. Ses
romans autobiographiques et a la fois, autofictifs, se caractérisent par
une «inquiétante étrangeté>.

Le terme de I'“inquiétante étrangeté» vient de l'article Das
Unheimliche, écrit par Sigmund Freud. Das Unheimliche est un
adjectif substantivé formé sur la racine Heim (anglais Aome, <chez
soi»), précédée du préfixe privatif un, ce que Freud traduit par le

refoulement d’'un élément familier qui aurait fait retour, Par ailleurs le
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mot unheimlich a pour antonyme heimlich, heimisch (du pays,
familier). Or la signification de Heimlich est ambivalente, au point
quelle finit par coincider avec son contraire unheimlich, L'<inquiétante
étrangeté», Cest donc ce qui, bien que familier, «suscite I'angoisse et
1'épouvante»?),

Les romans et les photographies de Guibert peuvent parfois susciter
un sentiment d'«inquiétante étrangeté», En effet dans ses romans, A
ami qui ne m'a pas sauvé la vied) et Le Protocole compassionneb),
le sida, maladie alors mal connue et mortelle, transforme par moment
le monde du narrateur contaminé, Ce dernier, obsédé par lidée de
sa mort prochaine, y décrit un univers d'une «inquiétante étrangeté».

Nous allons étudier ici comment cette <«inquitante étrangeté» se
traduit dans ces deux romans ainsi que dans quelques photographies
de Guibert. Ce travail sera divisé en trois parties, La premicre sera
consacrée A /la mort, sans issue, la seconde, & [image de soi, le

double et la troisieme, aux croyances,

2. La mort, sans issue

En 1983, Guibert, alors 4gé de seulement 27 ans, apprend que sa
vie va bientOt prendre fin : il est séropositif. Aprés 'annonce de cette
contamination, l'univers de Guibert apparait sous un jour nouveau,

Son angoisse de la mort teinte certaines de ses descriptions d'une

1) Sigmund Freud, LInquiétante étrangeté, Gallimard, coll. Folio/Essais, traduit de
l'allemand par Bertrand Féron, 1985, p. 213.

2) Hervé Guibert, A lami qui ne ma pas sauvé la vie, Editions Gallimard, coll,
(Folio), 1990,

3) Hervé Guibert, Le Protocole compassionnel, Editions Gallimard, coll, (Folio), 1990,



L'inquiétante étrangeté chez Hervé Guibert | 61

«inquiétante étrangeté».

A lami qui ne m'a pas sauvé la vie en 1990, grice auquel
I'"écrivain est devenu tres célébre, dévoile sa peur de la mort et sa
lutte contre le sida, Dans ce roman, le narrateur subit toutes sortes
d'examens médicaux qui donnent 4 son corps une nouvelle
dimension. En effet chaque partie de son corps contaminé acquiert
une existence autonome, indépendante de la volonté du narrateur. Le
sang, dont on sait déja quil est un vecteur de la contamination par

le virus du sida, se présente comme un corps déshabillé :

Il me fallait vivre, désormais, avec ce sang dénudé et exposé,
comme le corps dévétu qui doit traverser le cauchemar, Mon
sang démasqué, partout et en tout lieu, et a jamais, a moins
d'un miracle sur d'improbables transfusions, mon sang nu a
toute heure, dans les transports publics, dans la rue quand je
marche, toujours guetté par une fleche qui me vise a chaque

instant, Est-ce que ¢a se voit dans les yeux?¥

Angoiss¢ par la répétition des examens sanguins qui le vident de
son sang, le narrateur se sent «dénudé et expos€» aux regards des
hommes. De la méme fagon, organismes sans conscience, virus du sida
et maladies opportunistes qui 'accompagnent semblent avoir ici une
existence autonome et pour seul dessein la mort du narrateur : le
«sida, microscopique et virulent, mange l'homme, ce géant»>. la

progression du virus est méme considérée comme une <colonisation” :

4) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., p. 14,
5) Le Protocole compassionnel, op, cit., p. 180.
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Je suis trés attentif aux manifestations de la progression du
virus, il me semble connaitre la cartographie de ses colonisations,
de ses assauts et de ses replis, je crois savoir 1a ou il couve et

la ou il attaque, sentir les zones intouchées [++:]0).

Impuissant devant le virus envahissant l'intérieur de son corps, le
narrateur ne peut que constater ses conquétes, Dominé par le virus,
il n'est plus le maltre de son corps ; il n'est méme pas certain des
positions de l'ennemi, Cette personnification du virus et du sang
opposée a l'impossibilité du narrateur d’agir sur son propre corps est
une source d'«inquiétante étrangeté», le virus semblant prendre
possession du corps et de l'esprit du narrateur,

Cette possession apparait également dans le regard des autres
malades, En effet derriére l'apparence saine de certains d’entre eux,
Guibert voit transparaitre la présence de la «mort», Le contraste est
tres visible entre les visages des malades «pleins de jeunesse et de

beauté» et leur état de santé :

[Dlerriere ces visages qui avaient l'air sains, et qui étaient
parfois pleins de jeunesse et de beauté, alors qu'eux-mémes
voyaient une téte de mort lorsqu'ils se regardaient dans la
glace, ou inversement avaient l'impression de détecter
immédiatement la maladie dans ces regards décharnés alors
qu'eux-mémes s'assuraient a chaque instant dans un miroir
qu'ils étaient encore en bonne sant¢é malgré leurs mauvaises

analyses?),

6) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit,, p. 48.
7) Ibid., p. 57.
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L'apparence physique n'est qu'un masque derriere lequel se
cachent les signes d'une mort future, La différence des perceptions,
selon qu'il sagit du point de vue du narrateur ou du malade, crée un
sentiment d'inquiétante étrangeté d'une part parce quelle dévoile
l'apparence trompeuse de l'enveloppe corporelle des malades et
dautre part parce qu'elle souligne la relativité du monde qui nous
entoure,

Mais la maladie contamine plus que le corps du malade, elle
contamine également sa facon de voir le monde. Ainsi lorsque le
narrateur se rend & I'hOpital Claude-Bernard, il est submergé par une
impression d'«inquiétante étrangeté», D'abord I'hdpital se situe dans
un espace-temps impossible : le narrateur atteint I'hOpital aprés avoir
travers€ <«une seconde bretelle de périphérique», «a une heure ol
l'on ne fait pas de visites»®, Le seul espace-temps possible est celui
de la mort que ponctuent les noms des batiments : <maladies
infectieuses», «épidémiologie africaine”, «maladies mortelles»?, Cette
gradation de la maladie a la mort semble accélérer l'aggravation de
I'état du malade en le condamnant & sa propre disparition. Ensuite le
monde se vide de toute présence humaine : l'avenue est déserte,
«sans boutique”, et & I'hdpital «il n'y [a] plus ni gardien ni service
d'admission»10), La description des lieux évoque davantage un
paysage post-apocalyptique qu'un lieu de soin : «Tout était désert,
pillé, froid et humide, comme saccagé, avec des stores bleus
effilochés qui battaient au vent, je marchais le long des pavillons

barricadés»11) Enfin contrastant avec 'abandon apparent de I'hopital,

8) 1bid., p. 6.
9) Ibid., p. 56.
10) 1bid., p. 56.
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le batiment réservé aux malades du sida se caractérise par une
agitation surréaliste : «Trois infirmiéres se tassaient, comme empilées
pour un jeu de cirque les unes au-dessus des autres, dans un placard
a balais en compulsant frénétiquement les pages d'un classeur et en
criant des noms»2), Les cris et les acrobaties des infirmiéres
renforcent le caractére inquiétant de la scéne qui atteint son
paroxysme avec l'extraction quasi-industrielle du sang contaminé dans
<unique cellule éclairée qui continuait de bourdonner derriére ses
verres dépolis, et oll I'on extrayait sans relache le sang contaminé»13),
L'hopital n'est plus l'endroit ol on soigne la maladie, mais au

contraire, oll les malades sont poussés vers une seule issue, la mort :

Malgré tous mes efforts pour ne pas me perdre en suivant le
parcours fléché, je m'apergus bient0t que jarrivais devant une
sortie condamnée, il me fallait refaire tout le trajet en sens

inverse, et me mettre en quéte d'une autre sortiel4

Clest un labyrinthe ou ni le narrateur ni un «Noir» avant lui ne
peuvent retrouver la sortie. La description de cet hdpital correspond
exactement A celle des ruelles italiennes ou se perd Freud et qui lui
permet  dillustrer la  «compulsion intérieure de répétition»15)
entralnant le sentiment d'«inquiétante étrangeté»,

Un autre facteur de ce sentiment apparalt dans la répétition

obsessionnelle des dates, Le narrateur insiste sur les dates suivantes :

11) Ibid,, p. 56.
12) 1bid., p. 57.
13) Ibid,, p. 56.
14) 1bid., p. 59.
15) Linquiétante étrangeté, op. cit., p. 242.
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le 22 décembre, jour ou il a subi des examens atroces, et le 11
janvier date dannonce de ses résultats!®, Si la répétition non
intentionnelle du méme nombre ou <«ce retour obstiné du méme
nombre»17) qu'évoque Freud différe de la répétition obsessionnelle
de ces dates dans le roman de Guibert, il n'en reste pas moins vrai
que les dates et les chiffres y prennent une connotation
particulierement angoissante. En effet tous sont placés sous le signe
de la maladie : la chronologie du chapitre 19 qui commence en 1980
quand le narrateur entend pour la premi€re fois parler du sida et se
termine en 1988 lorsqu’il révéle sa contamination a ses proches,
comme ['évolution de son taux de T4,

Corollaire de ce nouvel ordre du monde, I'dge ne traduit plus le
passage du temps cest I'état de dégénérescence corporelle qui

indique I'dge du narrateur comme dans le passage suivant :

[Un corps de vieillard avait pris possession de mon corps
dhomme de trente-cinq ans, il était probable que dans la
déperdition de mes forces javais dépassé mon pere qui vient
den avoir soixante-dix, jai largement quatre-vingt-quinze ans,

comme ma grand-tante Suzanne qui est impotente!®),

Mais alors qu'il semble vieillir prématurément, le roman sachéve
sur le narrateur qui a « enfin retrouvé [sles jambes et [sles bras
d'enfant »19), Malade du sida, il appartient a4 un autre espace-temps

que le ndtre, que celui des personnes saines. Pour lui, la chronologie

16) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., pp. 51-60, pp. 71-72.
17) Lnquiétante étrangeté, op. cit., p. 241,

18) Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 12.

19) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., p. 284.
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perd tout son sens, la logique mathématique des chiffres et leur

neutralité laissent place a une ritournelle macabre,

3. L'image de soi, le double

Nous trouvons €galement une autre source de I'«inquiétante
étrangeté» dans A /ami qui ne m'a pas sauvé la vie et Le Protocole
compassionnel : le double. Il se présente sous deux formes distinctes
dans ces romans et les photographies de Guibert : le soi dédoublé et
l'autre comme double de soi, que nous analyserons en nous référant
a Otto Rank et a son ouvrage Le Double?0),

La <«crainte de la mort»2) qu'Otto Rank met en relation avec
I'apparition du double apparait clairement dans la prise de conscience
du narrateur de sa déchéance face & sa propre image réfléchie par

un miroir :

Je me suis vu A cet instant par hasard dans une glace, et je me
suis trouvé extraordinairement beau, alors que je n'y voyais plus
qu'un squelette depuis des mois, Je venais de découvrir quelque
chose : il aurait fallu que je m'habitue & ce visage décharné que
le miroir chaque fois me renvoie comme ne m'appartenant plus
mais déja a mon cadavre, et il aurait fallu, comble ou interruption

du narcissisme, que je réussisse a l'aimer22),

20) Otto Rank, Le Double, |Der Doppelgdngereine psychoanalytische Studie, 1925],
traduit par Dr S. Lautman, Payot, 1992, cité dans Linquiétante étrangeté, op.
at., p. 236, Otto Rank y examine «les relations du double a l'image en miroir
et A 'ombre portée, a l'esprit tutélaire, a la doctrine de 'dme, et a la crainte de
la mort»,

21) Ibid., p. 236.
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Un paradoxe apparalt ici @ le narrateur se trouve
«extraordinairement beau» alors que son visage est «décharné» et
quiil pense ne pas pouvoir l'aimer, Mais celui-ci se résout dans la
naissance du double, En effet «ce visage décharné» n'est plus celui
du narrateur mais celui de son «cadavre». Or Freud explique que «ce
qui parait au plus haut point étrangement inquiétant & beaucoup de
personnes est ce qui se rattache a la mort» et «aux cadavres»»23),

Nous observons le méme mécanisme dans Le Protocole compassionnel,

Le narrateur est fasciné par son corps nu quil observe dans un miroir :

Cette confrontation tous les matins avec ma nudité dans la
glace était une expérience fondamentale [-*] Je ne peux pas
dire non plus que j'avais de la piti€ pour ce type, ca dépend
des jours, parfois j'ai l'impression qu'il va s'en sortir puisque
des gens sont bien revenus d'Auschwitz, d'autres fois il est clair

qu'il est condamné, en route vers la tombe, inéluctablement24),

Ici encore son corps ne lui appartient plus ; il sagit de celui de
quelqu'un d'autre, de «ce type». Il tente ainsi de rejeter sa crainte de
la mort sur un autre en mettant un moi étranger a la place de son
moi propre, Ce faisant, il n'est plus malade, c'est l'autre, son double,
qui Test, Le sentiment d'«inquiétante étrangeté» qui accompagne la
projection du corps propre conduit alors a une dépersonnalisation, Le
narrateur, tel Narcisse, se dédouble au risque de se perdre dans son
propre reflet.

La photographie donne également naissance a de multiples doubles,

22) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op. cit., p. 259.
23) L'Inquiétante étrangeté, op. cit., p. 240.
24) Le Protocole compassionnel, op, cit., pp. 18-19.
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figure 1 : L'autoportrait(1987—1988)

Guibert a toujours eu l'habitude de se mettre en scéne dans des
autoportraits ol sa jeunesse et sa beauté rayonnaient, Méme malade,
il a continué de le faire, Parmi ses photographies, 1'Autoportrait
(1987-1988) représente le mieux la disparition de soi provoquée par
I'émergence du double, Si nous pouvons voir le reflet de Guibert sur
le carreau d'une fenétre, son visage en partie noyé dans 'ombre
semble sestomper, fragmenté par dautres reflets, Par ailleurs, le
cadrage et la mise au point font disparaitre ce qui doit étre le visage
non reflété dHerve Guibert dans un flou au premier plan a gauche.

Pour Guibert, la pratique photographique produit la «décomposition».
Cest une représentation allégorique de la mort : «comme un espoir
et un acte de survivance”, une <illustration de soi-méme (chaque
photo est un peu le tirage au sort a la loterie de l'éternité), et en
méme temps 'hyperbole qui rapproche le plus le sujet, dans la crampe

fulgurante du diaphragme, de sa destruction»23), Les autoportraits de

25) «L'Tmage de soi, ou l'injonction de son beau moment?, Dialogue dimages,
Photographies d'Hervé Guibert et de Hans Georg Berger, William Blake & Co.
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Guibert coincident parfaitement avec le motif du double d'Otto Rank.
Créés d'abord comme un moyen de défense contre I'anéantissement
de soi-méme, ils finissent par révéler le caractere illusoire du concept
dlidentité et ainsi par menacer la vie de l'autre, double de soi, Le
regard de Guibert dans cette photo exprime une fascination suicidaire
 en regardant la lumiére en face, c'est & sa propre mort qu'il fait
face.

Mais le double du malade napparait pas que dans des miroirs ou
des photographies, il apparait méme dans la foule des malades. Dans
A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, nous apprenons la
contamination de Michel Foucault, Muzil dans le roman, par le virus
du sida, Ce roman dédi¢ a ce philosophe décrit «l'agonie» de cet
ami proche de Guibert en méme temps que celle du narrateur qui
s'identifie & Muzil car il souffre de la méme maladie. Muzil apparait

ainsi comme un double affrontant la mort :

C'était donc ce qu'on appelle une prémonition, un
pressentiment puissant, que j'y étais pleinement habilité car ce
n'était pas tant l'agonie qui m'attendait et qui serait identique,
c'était désormais une certitude qu'en plus de l'amitié, nous

étions liés par un sort thanatologique commun20),

Conscient qu’il va partager avec lui une «agonie [***] identique», un
«sort [+] commun”, le narrateur voit dans le philosophe un double,
Le spectacle des souffrances de Muzil apparalt ainsi comme <une

prémonition” de ses propres souffrances et de sa mort imminente,

Edit,, 1992,
26) A lami qui ne ma pas sauvé la vie, op, cit., p. 107.
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Cette prise de conscience illustre parfaitement le sentiment o
«<inquiétante étrangeté» suscité par le motif du double et décrit par
Freud, Muzil est en effet le reflet du narrateur, le révélateur de son
funeste destin,

Ce destin que partagent également le narrateur et Jules, son amant
souffrant aussi du sida, aboutit a la formation d'un double encore

plus inquiétant, dun autre moi parfait :

Deux sidas cétait trop pour un seul homme, puisque javais
désormais la sensation que nous formions un seul et méme étre,
sans miroir au milieu, et que Cétit ma voix aussi que je
recouvrais quand je lui parlais au téléphone, et que cétait mon
propre corps que je reconquérais chaque fois que je prenais le
sien entre mes bras, ces deux foyers dinfection latente étaient
devenus intolérables a lintérieur dun seul corps, Si 'un de nous
elit été malade, et pas lautre, cela efit sans doute créé un
équilibre de protection qui aurait soustrait la moitié du mal,
Ensemble nous nous abimions dans cette double maladie, nous
sombrions avec impuissance, et aucun n'arrivait a retenir lautre de

cette attraction commune vers le fond, le fin fond des fonds??.

Sl sagit bien de deux personnes, le corps de Jules devient celui
du narrateur ; la voix de Jules, sa voix, Cette identification met en
évidence la dangerosité du processus qui sapparente a une conquéte
et sachéve par la constitution d'un «seul corps», Cest-a-dire par la
disparition de soi, de lautre, alors que subsistent «deux foyers
d'infection latente»,

Le narrateur ne pouvant plus distinguer son propre soi de celui

27) Ibid., p. 180.
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Jules prend conscience du risque de se perdre. Il se sent donc
naturellement soulagé par l'absence de Jules dont la présence lui
rappelle sa propre souffrance et sa maladie, comme linverse est vrai
pour Jules : «Jules était ma maladie, il la personnifiait, et j'étais sans
doute la sienne»?8), Cest comme si le sida prenait possession des
corps et les transformait en lui-méme. En effet le narrateur reconnait
dans son amant sa maladie et va jusqu'd s'identifier a celle qui va
tuer son amant, Les deux personnages ne sont plus que <«deux
sidas», ce qui contribue au sentiment d'«inquiétante étrangeté». Si
Otto Rank explique que : «Le double qui, a l'origine, était un
substitut concret du Moi, devient maintenant le Diable ou un contraire
du moi, qui détuit le Moi au lieu de le remplacer»29, Guibert
présente ici I'image d'un double qui, dés le départ, laisse apparaitre
son objectif réel sans jamais assumer de rble consolateur, d'oll nalt
un sentiment d'«inquiétante étrangeté» encore plus grand. Et a la fin,
Jules et le narrateur sont bien tous les deux victimes de leur double,

la maladie mortelle,

4. Les croyances

Dans son effort pour résister a 'avancée de la maladie, le narrateur
développe une autre stratégie tout aussi €trange. Alors que les termes
médicaux en relation avec les examens que subit le patient, les

résultats d'analyses médicales et les traitements donnent une vision

28) 1bid,, p. 181,
29) Cité dans Linquiétante étrangeté, op. cit., p. 237.
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tres scientifique de la maladie, de nombreux épisodes font entrer
superstitions et croyances animistes dans le récit créant un décalage
propice a l'apparition de 1'«inquiétante étrangeté»,

En effet pour le narrateur d'A /ami qui ne m'a pas sauvé la vie,
«le sida [***] est une maladie de sorciers, d'envofiteurs”, «un mystére
»30) De ce fait, elle le conduit naturellement dans le monde étrange
de la magie. A plusieurs reprises, le narrateur décide de recourir a
des ex-voto. La premiere fois il dépose un veeu de guérison dans le
Temple de la Mousse au Japon en 1984 @ «J'inscrivis mon veeu codé
de survie, pour Jules et moi»3D), La deuxieme fois il tente de déposer
cinq ex-voto pour la guérison de sa famille & Lisbonne. Bien que sa
croyance en lefficacité de ces procédés semble faible - il y a
recours car c'est «la coutume en cas de maladie»3?) - ces ex-voto
semblent entourer d'un certain mystére, Cest le cas des ex-voto
portugais, D'une part, inconsciemment, le narrateur en a acheté cing,
ce qui symbolise selon Jules leur «famille engagée et soudée dans
laventure du malheur»33), Autre coincidence, lorsque le narrateur
décide de les déposer dans une église, le nom de la Basilique ou il
se rend d’abord n'est autre que celui de son amant Vincent, D'autre
part l'univers semble sopposer a la réalisation du souhait du
narrateur : dans la Basilique, il n'y a pas de place pour ses ex-voto
puis il est chassé de I'église suivante,

Les expressions telles que «rémission”, «salut», «grce”, «miracle»

manifestent 'espoir de s'en sortir dans A /ami qui ne m'a pas sauvé

30) A lami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, cit., p. 17, p. 21.
31) 1bid,, p. 132.
32) Ibid,, p. 224.
33) 1bid,, p. 223.
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la vied®) | Elles exhalent un parfum de religiosité, notamment, celui du
christianisme, Pourtant, Christine Guibert avoue que Guibert n'est pas
vraiment catholique @ «l disait toujours : ni messe, ni curé, [--:] 1l
avait une formation et une éducation catholique plutdt religieuse,
mais il avait renié tout ¢a»3), Mais devant l'impasse de la maladie,
Guibert ne privilégie aucune religion. Christian Soleil remarque
dailleurs a ce propos : «Paradoxal, Hervé Guibert., Parce qu'a lire
attentivement son ceuvre, on remarque un goQt pour le faste, les ors
des églises ou des temples, fussent-ils bouddhistes, comme celui
d'Asakusa [1] Les thémes religieux y abondent, témoignent d'une
recherche intérieure et spirituelle»30),

Il est vrai que la croyance du narrateur ne se limite pas au
christianisme, «Miracle a Casablanca”», un récit inséré dans Le Protocole
compassionnel, manifeste clairement cet aspect. N'ayant aucun espoir de
guérir du sida grice a un quelconque traitement médical, le narrateur

décide d'aller & Casablanca :

La vérité est que je partais que j'€tais a bout de tout, a bout
de mes forces, en train de crever, tout simplement, comme une

pauvre béte. Je n'avais plus aucun espoir que celui-ci37?),

Suite a la lecture d'une lettre d'un Tunisien, il fait ce voyage pour
rencontrer cet homme, un guérisseur qui prétend avoir guéri plusieurs

maladies graves. Avant son départ, il se sent «fort et éternel»38),

34) 1bid., p. 10.

35) Entretien avec Christian Guibert réalisé par Chritian Soleil, I anvier 1999, cité par
Christian Soleil, dans Hervé Guibert, Biographie, Actes graphiques, 2002, p. 111,

36) Hervé Guibert, Biographie, ibid., p. 111,

37) «Miracle a Casablanca», Le Protocole compassionnel, op. cit., p. 201,
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Méme le nom arabe de son hoOtel Karam, qui signifie miséricorde, lui
apparalt comme un signe de la guérison. Le guérisseur, qui prétend
avoir vu la «Vierge» a l'dge de sept ans, tente de chasser le virus du
sida par des prieres ou des formules incantatoires : «Allez, fous le
camp, saloperie de virus, taille-toil Mon Dieu aidez-nous»3?), «Mon
fils je te pénétre... Au nom de Notre Seigneur Jésus-Christ, je te
guéris», Le narrateur perdu dans un pays étranger veut se convaincre
que le guérisseur va le sauver,

Bien que le guérisseur invoque Dieu et Jésus-Christ, son exorcisme
sapparente davantage aux pratiques animistes, Dans l'animisme, tous
les objets dans la nature ont quelque chose de spirituel et beaucoup
de phénomenes dans la nature résultent de l'action de l'esprit. Freud
relie le retour de croyances animistes40) a l'apparition de «l'inquiétante

étrangeté» affirmant que :

L'analyse des cas d'inquiétante étrangeté nous a ramené a
l'antique conception du monde 1'animisme, qui €tait caractérisée
par la tendance a peupler le monde d'esprits anthropomorphes,
par la surestimation narcissique des processus psychiques
propres, la toute-puissance des pensées et la technique de la
magie fondée sur elle. [--+] tout ce qui nous parait aujourd'hui
«étrangement inquiétant» répond a une condition, qui est de
toucher a ces restes d'activités psychiques animistes et de les

inciter & s'exprimer,

La foi aveugle du narrateur pour la guérison qui parait pour

38) 1bid., p. 209.
39) 1bid., p. 228, p. 244.
40) L'Inquiétante éuangeté, op, cit., p. 245.
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beaucoup ridicule lui donne malgré tout un calme intérieur. Elle a
partie liée au mysticisme, comme le remarque Jean-Pierre Boulé
I'ceuvre guibertienne est «parsemée par une certaine fascination pour

la religiosité ou tout au moins le mysticisme»4D),

figure 2 : Hervé sert le paysage

La photographie intitulée Hervé sert le paysage méle également
image chrétienne et rituel animiste., Elle représente Hervé Guibert de
dos face a un paysage de montagne, L'auteur debout au milieu d'un
sentier tient deux assiettes de nourriture qu’il présente, bras ouverts,
au paysage. Ce geste évoque d'abord Jésus étendu sur la Croix, Mais
cette mise en scene se rapproche davantage de la pratique animiste
de Tloffrande faite 4 la Nature et aux esprits qui I'habitent. Guibert
espére-t-il ainsi obtenir 'aide des dieux pour sa guérison?

Clest en tout cas ce quil a cru lorsquiil a rencontré Bill qu'il décrit

41) Jean-Pierre Boulé, Hervé Guibert : L'Entreprise de ['écriture du moi, L'Harmattan,
2001, p. 254,
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ainsi : «mais ce Bill n'était-il pas, davantage que moi, un de ces
phénomeénes stupéfiants du destin, un de ces monstres absolus du
sort, qu’ils semblent tordre et sculpter a leur guise»?), Cest en effet
a cause de lui quau début d'A /ami qui ne m'a pas sauvé la vie, le

narrateur affirme :

Jlai eu le sida pendant trois mois, Plus exactement, j'ai cru
pendant trois mois que j'étais condamné par cette maladie
mortelle qu'on appelle le sida, Or je ne me faisais pas d'idées,
j'étais réellement atteint, le test qui s'était avéré positif en
témoignait, ainsi que des analyses qui avaient démontré que
mon sang amorgait un processus de faillite, Mais, au bout de
trois mois, un hasard extraordinaire me fit croire, et me donna
quasiment l'assurance que je pourrais échapper a cette maladie
que tout le monde donnait encore pour incurable, [***] je serais,
par ce hasard extraordinaire, un des premiers survivants au

monde de cette maladie inexorable43),

La croyance absolue du narrateur en la guérison que souligne la
phrase au passé compos€ «J'ai eu le sida pendant trois mois» provient
effectivement de la promesse de traitement de Bill. Mais encore une
fois, derriere la possibilité réelle du traitement médical, surgit la

malédiction : Bill, «monstre absolu du sort”, rompt sa promesse,

42) A l'ami qui ne m'a pas sauvé la vie, op, ci., p. 190,
43) 1bid.,, p. 9.
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5. Conclusion

Cette étude, entiérement consacrée a la découverte de I'«inquiétante
étranget€”» dans les ceuvres de Guibert, nous a permis de mettre en
évidence le rOle de la maladie dans l'apparition de ce sentiment décrit
par Freud.

Guibert, obsédé par la peur de mourir aprés avoir appris qu'il était
séropositif, décrit un monde dont la perception est altérée par la
maladie. Ainsi les lieux et les objets se transforment sous les yeux du
malade, Perdu au milieu de ce labyrinthe, face a des murs de chiffres
dressés par la maladie, le narrateur ne semble avoir d'autre issue que
la mort, Cest donc bien l'angoisse de la mort qui est ici a l'origine de
I'«inquiétante étrangeté»,

Par ailleurs face a la maladie incurable, I'omniprésence de l'image
en miroir dans les ceuvres littéraires et photographiques guibertiennes
témoigne, sans doute, de 'amour de soi, Le narrateur, Muzil et Jules
sont des doubles qui, du fait de leur sort commun, incarnent le
tourment de l'identité et l'incertitude d'étre réellement eux-mémes, Or
leurs images réfléchies par les miroirs ou photographiques inspirant le
sentiment d «inquiétante étrangeté» viennent encore multiplier ce
phénomene. Les mettant dans une position ol ils sont a la fois sujets
et objets, cette mise en abime de soi finit par susciter une pulsion
suicidaire, Victimes du narcissisme, les personnages s'engouffrent dans
l'llusion de l'amour de soi.

L'auteur tente enfin de résister a la progression inexorable de la
maladie en se convainquant qu'il peut trouver un recours salutaire

dans la priere ou la magie, Comme on I'a vu, le narrateur d'A /ami
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qui ne m'a pas sauvé la vie dépose plusieurs ex-voto pour sa
guérison et celle de ses proches. L'auteur manifeste une forte
croyance en sa guérison car, malgré son état de santé, il est
convaincu que son destin 'a amené a rencontrer 'homme qui peut le
sauver, Cest du paradoxe entre la réalité de la maladie, la possibilité
d'un véritable traitement médical et le mysticisme du narrateur, que
nalt le sentiment d'«inquiétante étrangeté».

Le sida et l'angoisse de la mort sont a l'origine de l'inquiétante
étrangeté qui apparait dans les ceuvres de Hervé Guibert, La maladie
est un facteur essentiel qui traverse la pensée de l'écrivain, Face a la
peur de la mort, Guibert prouve la force de son désir de vivre,
méme aprés elle, Cest de 1a que surgit l'originalité de son univers

qui nous hante comme un spectre,
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